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VOORWOORD 


Ee Hen se Ap ee 


Vincent van Gogh werd geboren op 50 maart 1855. Dat is nu, 

in 2005, honderdvijftig jaar geleden. Ter gelegenheid van deze 
verjaardag heeft het Van Gogh Museum dit jaar een reeks evene- 
menten en activiteiten georganiseerd als speciaal eerbetoon aan 
de kunstenaar en zijn oeuvre. Dit boek en de bijbehorende ten- 
toonstelling vormen daarvan het middelpunt, waarmee we het 
publiek een unieke kans willen geven Van Goghs smaak op het 
gebied van de kunsten te leren kennen. De bezoekers van ons 
museum zien gewoonlijk slechts een glimp van Van Goghs inspi- 
ratiebronnen: een kopie naar Rembrandt, of verwijzingen naar 
Millet of Delacroix. In deze tentoonstelling tonen we voor de eer- 
ste keer het hele scala van zijn passies, zodat de grootste collectie 
werken van Van Gogh nu tijdelijk wordt aangevuld met Vincents 
Musée imaginaire. 


Weinig westerse kunstenaars hebben zo uitvoerig opgetekend 
wat ze mooi of lelijk vonden in de kunst. Van Goghs hartstocht 
voor kunst en literatuur spat van zijn brieven af. In zijn corres- 
pondentie kunnen we de ontwikkeling van zijn smaak volgen, 
van zijn jeugdige observaties als kunsthandelaar tot zijn tijd in 
de voorhoede van de avant-garde en de gedreven bespiegelingen 
van zijn laatste maanden. Zoals de meeste schilders bekeek 

Van Gogh schilderijen door het gekleurde filter van zijn eigen 
ambities, zodat de verfijning van zijn smaak niet los gezien kan 
worden van de ontwikkeling van zijn eigen kunst. 


In de tentoonstelling en de essays in dit boek hebben we gepro- 
beerd een verband te leggen tussen Van Goghs smaak en zijn 
kunst. Waar mogelijk hebben we de werken geleend of afgebeeld 
die hij ook echt heeft gezien en beschreven. Daarbij hebben we 
niet zozeer gezocht naar directe visuele overeenkomsten of 
kunsthistorische invloeden. We zijn uitgegaan van een brede 
thematische benadering, en hebben getracht de kwaliteiten aan 
te geven waarnaar Van Gogh zocht in de kunst van zijn voorgan- 
gers en tijdgenoten; ook hebben we een poging ondernomen om 
de criteria duidelijk te maken aan de hand van welke hij kunst 
bewonderde of veroordeelde. 


De voorbereidingen voor dit boek en deze tentoonstelling hebben 
veel gevraagd van de conservatoren en tentoonstellingsmede- 
werkers van het museum en ik dank al het personeel dat zo hard 
heeft gewerkt om dit project tot een succes te maken. Ik dank 


ook onze auteurs van buitenaf, Joan Greer, Cornelia Homburg, 
Evert van Uitert en Wouter van der Veen voor hun bijdragen aan 
dit boek. 


We hadden bij dit project het voorrecht samen te werken met 
Thierry W. Despont, en zijn prachtige inrichting van de tentoon- 
stelling heeft ook invloed gehad op het uiterlijk van deze publica- 
tie. Onze grootste dank gaat uit naar de bruikleengevers. Het 
welslagen van deze onderneming hing af van de aanwezigheid 
van specifieke werken en niet van algemene voorbeelden, en we 
danken de vele musea en particuliere verzamelaars die zo 
bereidwillig op onze verzoeken ingingen. 


Ten slotte gaat mijn speciale dank uit naar de hoofdsponsor, de 
Rabobank. Dankzij haar steun konden wij dit project realiseren 
op een wijze die een honderdvijftigste verjaardag waardig is en 
kunnen wij de kunstenaar eren wiens werk, zelfs na meer dan 

een eeuw, nog uitzonderlijk tevendig en aansprekend is. 


John Leighton 
Directeur 
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Het welslagen van het project De keuze van Vincent: Van Goghs 
Musée imaginaire was niet mogelijk geweest zonder de 
welwillende medewerking van een groot aantal mensen. 


Wij willen in de eerste plaats de vele bruikleengevers en 
museummedewerkers danken, die door hun inspanningen 

een essentiële bijdrage hebben geleverd aan de totstandkoming 
van de tentoonstelling: Clifford S. Ackley, Robert G.W. Anderson, 
Jean-Pierre Angremy, Hugo Bongers, Christopher Brown, 
Francoise Cabioc’h, Blandine Chavanne, Arland Christ-Janer, 
Michael Clarke, Jean-Pierre Cuzin, Benoît Deecron, Yolande 
Deckers, Chris Dercon, Danièle Devynck, Soren Dietz, 
Dominique Ducassou, Jean-Luc Dufresne, Frits Duparc, Larry 
J. Feinberg, Jan-Piet Filedt Kok, Bruno Fouecart, Flemming 
Friborg, Gerbert Frodl, Rudi Fuchs, Josette Galiegue, Catherine 
Goeres, Antony Griffiths, Aron H. De Groft, Gloria Groom, 
Dorothee Hansen, Anne d’Harnoncourt, Wulf Herzogenrath, 
Michel Hilaire, Paul Huvenne, David Jaffé, Gerda Jansen, Guido 
M.C. Jansen, Theo Jansen, Hervé Joubeaux, Kyriakos 
Koutsomallis, Wim van Krimpen, Fred Leeman, Ronald de 
Leeuw, Serge Lemoine, Henri Loyrette, Ger Luijten, Neil 
MacGregor, Francoise Maison, Evan M. Maurer, Bernhard 
Mendes Bürgi, Danielle Molinari, Philippe de Montebello, 
Emmanuelle Mutriey, Sandy Nairne, Jacques Perot, Jacques 

T. Quentin, Janice Reading, Bernard Renaud, Pierre-Liin Renié, 
Malcolm Rogers, Axel Rüger, Laurent Salomé, George T. M. 
Shackelford, Hans-Werner Schmidt, Peter Schoon, Kate 

M. Sellers, Sir Nicholas Serota, Peter Sigmond, Howard Smith, 
Susan Alyson Stein, Virginia Tandy, Gary Tinterow, Guy Tosatto, 
Kees van Twist, Theo Vermeulen, Marie-José Villadier, O.B. Vos, 
Mark S. Weil, Eliane De Wilde en James N. Wood. 


De vormgeving van de tentoonstelling was in de goede handen 
van Thierry W. Despont en zijn medewerkers van The Office of 
Thierry W. Despont in New York. Wij danken speciaal Thierry 

W. Despont, Manoocher Aktarshenas, Luis E‚ Gonzalez, Eric 

G. Hilton, Chris Kelly, Matthew Maddalene, Mark Sohn en Milly 
Wilson. Onder de bezielende en inspirerende leiding van Thierry 
W. Despont hebben zij een buitengewoon aantrekkelijk ontwerp 
voor de inrichting van de tentoonstelling weten te realiseren. 

De praktische vertaling hiervan was in de vertrouwde handen 
van Bart van der Linden. Bill Schwinghammer verzorgde het 


ontwerp voor de belichting. 


De productie en uitgave van de begeleidende catalogus werd 

op voortvarende wijze ter hand genomen door Jan Martens 
(Antwerpen, Mercatorfonds), Ann Mestdag (Antwerpen, 
Mercatorfonds), Ronny Gobyn (Gent, Tijdsbeeld) en Petra Gunst 
(Gent, Tijdsbeeld). Frederik de Wal vertaalde woord en beeld in 
een helder ontwerp. 

Wij danken ook in het bijzonder Rachel Esner en Michael Hoyle, 
die de Engelse vertalingen maakten, en Jan Robert voor zijn 
zorgvuldige redactie. Wij zijn Joan Greer, Cornelia Homburg, 
Evert van Uitert en Wouter van der Veen, en onze collega’s 
Nienke Bakker, Hans Luijten en Roelie Zwikker zeer erkentelijk 
voor het feit dat zij een bijdrage aan de catalogus hebben 
geleverd. De praktische voorbereiding van de catalogus was niet 
mogelijk geweest zonder de inzet van collega’s Nienke Bakker, 
Suzanne Bogman en Monique Hageman. 


De voorbereiding van de tentoonstelling werd voor het Van Gogh 
Museum verricht door een uitgebreid team van medewerkers. 
Voor hun werk ‘achter de schermen’ danken wij Edwin Becker, 
Saskia Beukers, Caroline Breunesse, Arda van Dam, Josette van 
Gemert, Monique Hageman, Esther Hoofwijk, Ton Hoofwijk, 
Ruth Kervezee, Martine Kilburn, Adrie Kok, Evelien Lafaille, 
Alex Nikken, Rianne Norbart, Fieke Pabst, Mario Penzen, Kees 
Posthuma, Jan Samuelsz, Frans Stive, Heidi Vandamme, Marije 
Vellekoop, Sara Verboven, Melanie Verhoeven, Berber 


Vinckemöller, Anita Vriend en Marije Wissink. 


Tot slot dankt het Van Gogh Museum de hoofdsponsor, de 
Rabobank voor de genereuze bijdrage. 


Andreas Blühm, Sjraar van Heugten, Leo Jansen en Chris Stolwijk 
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|. Vincent van Gogh De schilder op weg naar Tarascon (F 448 JH 1491), 1888, 


verloren gegaan (voorheen Magdeburg, Kaiser Friedrich Museum) 


INLEIDING 9 


SJRAAR VAN HEUGTEN EN CHRIS STOLWIJK 


EEN PASSIE VOOR KUNST — 
DE SMAAK VAN VINGENT 


VAN GOGH 


Kunst en literatuur waren van jongs af aan de grote liefdes van 
Vincent van Gogh. Zijn correspondentie en eigen werk getuigen 
daarvan overvloedig. Hoewel het gezin waarin Vincent opgroeide 
misschien niet als artistiek getypeerd mag worden, was er wel 
een redelijke interesse in literatuur en beeldende kunst, en de 
familie Van Gogh kende enkele leden die in de kunsthandel 
werkten. Zo raakten Vincent en Theo zelf al jong in de kunst- 
wereld verzeild, en de broers spoorden elkaar wederzijds aan tot 
artistieke verkenningen. Een van Van Goghs vroegst bewaarde 
brieven, van midden januari 1875, geeft daarvan een mooi voor- 
beeld. De dan 19-jarige Vincent, inmiddels werkzaam bij kunst- 
handel Goupil & Cie in Den Haag, drukt zijn broer Theo, die 
sinds enkele weken als jongste bediende werkzaam is in het 
Brusselse filiaal van Goupil, op het hart: ‘Ge moet mij vooral 
schrijven wat je al zoo voor schilderijen ziet & wat je mooi vindt’ 
(5/5). & Tot aan het moment van zijn dood op 29 juli 1890 in 
Auvers-sur-Oise bleef Van Gogh in zijn brieven veelvuldig en uit- 
gebreid refereren aan datgene wat hij zag en wat hij las, en liet 
hij duidelijk blijken welke kunst en literatuur hij al dan niet 
‘mooi’ vond. Zijn correspondentie herbergt een overvol depot van 
meer dan 1100 kunstwerken van uiteenlopende kunstenaars. 

Uit deze voorraad van 485 schilderijen, 52 tekeningen, 567 gra- 
fiekbladen, 10 beeldhouwwerken en 5 muurschilderingen zou 
een conservator bij wijze van spreken gemakkelijk doorlopend 
tentoonstellingen met het werk van verschillende kunstenaars in 
uiteenlopende stijlen en uit verscheidene perioden en stromin- 
gen kunnen samenstellen. De kwaliteit daarvan zou wisselend 
zijn, want Van Goghs voorkeuren, waaraan uiteraard geen muse- 
ale verzamellogica, maar een sterk persoonlijke opvatting ten 
grondslag ligt, zijn in de ogen van de hedendaagse beschouwer 
niet altijd even goed te begrijpen. & Van Goghs correspondentie 


bevat verder de titels van ruim 300 boeken en tijdschriftartikelen. 
Ook hier springt de variëteit in de door hem verkoren auteurs en 
gewaardeerde stijl, en de breedte van de door hen behandelde 
onderwerpen in het oog. & De enorme gedrevenheid om dit alles 
tot zich te nemen, kwam voor een belangrijk deel voort uit zijn 
ambitie om zich voortdurend te ontwikkelen en te hervormen; 
Van Goghs leergierigheid is wat dat betreft exemplarisch. In de 
jaren 1869-80 lag zijn Bildungs-ideaal nog vooral in de lijn van de 
scherpomlijnde wensen van zijn ouders, namelijk op de sociale 
ladder te klimmen naar een gevestigde positie als respectabel lid 
van de negentiende-eeuwse maatschappij, hetzij als kunsthande- 
laar dan wel als dominee. Zijn vader was daarbij Van Goghs 
grote voorbeeld. Na 1880, als hij na verschillende mislukte 
betrekkingen definitief voor het kunstenaarschap heeft gekozen, 
stelde hij zijn behoefte aan intellectuele en artistieke voeding 
vooral in dienst van het verlangen om zich te ontwikkelen tot een 
kunstenaar met een eigen handschrift. Zijn ouders zagen met 
lede ogen aan hoe hun oudste zoon, ploeterend om zich een posi- 
tie in de kunstwereld te verwerven, steeds verder van het door 
hen gewenste levenspad afraakte, en de breuk (in 1882) kon dan 
ook niet uitblijven. ® In 1869, toen Van Gogh zijn eerste betrek- 
king als jongste bediende van het Haagse filiaal van Goupil & Cie 
aanving, lag deze onenigheid nog in de verre toekomst. Hij was 
jong en bereid het pad dat zijn ouders in nauw overleg met de 
broer van Van Goghs vader, de kunsthandelaar Vincent van 
Gogh, voor hem hadden uitgestippeld te volgen. Niets wijst erop 
dat hij enige speciale interesse in de beeldende kunst had voor 
het moment waarop hij bij deze vermaarde kunsthandel aan de 
slag ging. ® Oom Vincent en een andere oom, Cor van Gogh, 
boden de jonge Vincent vermoedelijk zijn eerste mogelijkheden 
tot een wat meer uitgebreide kennismaking met beeldende 
kunst. Beiden stonden aan het hoofd van een florerende boek- en 
kunsthandel — respectievelijk in Den Haag en Amsterdam — en 


DE KEUZE VAN VINCENT 





hadden een omvangrijke collectie van eigentijdse kunst opge- 
bouwd. Het is zeer goed mogelijk dat de jonge Van Gogh hier zijn 


eerste indrukken opdeed. & Als bediende van Goupil & Cie kreeg 


hij een uitgelezen mogelijkheid om zijn blikveld te verbreden. 

In de filialen in Den Haag, Londen en Parijs waar hij tussen 1869 
en 1876 achtereenvolgens werkte, kwam hij dagelijks in contact 
met eigentijdse schilderijen, tekeningen en prenten (ill. 2). 


DE ONTWIKKELING VAN VAN GOGHS SMAAK IN VOGELVLUCHT 

In de chronologie die verderop in dit boek is opgenomen wordt 
een feitelijk overzicht gegeven van wat Van Gogh in de loop van 
zijn leven zag en waardeerde, inclusief de literatuur. Hieronder 
wordt vooral een korte schets gegeven van de ontwikkeling van 
zijn smaak op het gebied van de beeldende kunst. @ De jonge 
Vincent groeide op in een milieu waar het geloof een van de 
voornaamste leidraden vormde voor wat men op artistiek gebied 
waardeerde. Als zoon van een dominee kreeg Van Gogh een 
gedegen opvoeding in het teken van de gematigde Groninger 
School, een milde variant van het protestants-christelijke geloof. 
Hierin stonden normen als naastenliefde en liefde voor de door 
God geschapen natuur centraal. De kennismaking met kunst- en 
literatuuruitingen waren weliswaar belangrijke elementen van 
zijn opleiding, maar zij stonden in dienst daarvan en hadden 
geen primaire rol op zich. Kunst werd vooral gewaardeerd om de 
ethische — lees: beschavende — functie die zij kon vervullen. Dit 
nam niet weg dat er ook schoonheid in gevonden kon worden, 
maar deze ondersteunde vooral de impliciete (ethisch-religieuze) 
boodschap. De invloedrijke dominee-schrijver J.J.L. ten Kate was 
de belangrijkste exponent van de literatuur die men in die krin- 


2. De expositieruimte van Goupil & Cie aan de Rue Chaptal, 
Parijs, ca. 1860 
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gen genoot, en de Kunstkronijk, een cultureel periodiek van wei- 
nig avontuurlijke signatuur, was een goed voorbeeld van een 
populair kunstblad. Religieuze taferelen van kunstenaars als 

Áry Scheffer, genrevoorstellingen, de werken van meesters van 
de Haagse School en de School van Barbizon waren de min of 
meer eigentijdse kunst die waardering vond, terwijl voor de 
oudere kunst de meesters van de Nederlandse zeventiende eeuw 
de toon aangaven. & Van Goghs kennis en smaak ontwikkelde 
zich sterk toen hij in 1869, 16 jaar oud, in dienst trad van het 
Haagse filiaal van Goupil en Cie. Deze kunsthandel verkocht 
werk van gevestigde schilders en bleef veilig uit de buurt van 
elke vorm van vernieuwende kunst. Vincent kon daar schilderij- 
en in levende lijve bewonderen, maar zijn kennis werd nog aan- 
zienlijk vergroot door de reproductiegrafiek die door Goupil 
werd uitgegeven en verkocht, en die een van de belangrijkste 
inkomstenbronnen voor het concern vormde. ® Van Gogh zou 
tot april 1876 bij Goupil in dienst blijven, vier jaar in de Haagse 
vestiging, in totaal bijna drie jaar in Londen (twee verblijven) en 
ruim een jaar in Parijs (eveneens twee verblijven). Dat gaf hem 
de kans om kennis te maken met oude en nieuwe kunst in de 
Royal Academy en in musea als het Mauritshuis, de National 
Gallery, het Louvre (ill. 3) en het Musée du Luxembourg. Het 
beeld van Van Goghs smaak blijft ongeveer hetzelfde, zoals we 
kunnen aflezen van een lijstje met zo’n 60 geliefde eigentijdse 
kunstenaars dat hij voor zijn broer opsomt in januari 1874: het 
bevat de meesters van de Haagse School en School van Barbizon, 
en de namen van andere gevestigde kunstenaars van die en iets 
vroegere generaties, zoals De Groux, Rochussen, Meissonier en 
Koekkoek en Schelfhout [t7/15). Hetzelfde beeld geeft een zoge- 


3. Grande Galerie van het Musée du Louvre, Parijs, ca. 1856 
4. Plakboek van Vincent en Theo van Gogh, Amsterdam, 


Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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naamd Scrap book dat Van Gogh in die jaren volplakte met voor- 
al reproductiegrafiek; daarin vinden we tevens prenten naar 
werk van zeventiende-eeuwse meesters (ill. 4). Een voorkeur 
voor het werk van Jean-Francois Millet begint zich wel in deze 
jaren al af te tekenen. Belangrijk voor de ontwikkeling Van 
Goghs smaak was de lezing van de werken van Théophile Thoré 
(die ook schreef onder het pseudoniem W. Bürger), die een wel- 
bespraakt pleitbezorger was van de School van Barbizon, en van 
de Hollandse meesters uit de Gouden Eeuw. & Met deze voor- 
keuren zou Van Gogh in 1880 aan zijn kunstenaarschap begin- 
nen (in de periode april 1876-najaar 1880 was hij in diverse 
plaatsen werkzaam als achtereenvolgens onderwijzer, boekhan- 
delaar, student en evangelist, maar veranderde er in wezen wei- 
nig aan zijn culturele bagage). Vanaf het moment dat hij zijn 
gedachten over de aard van zijn eigen werk begint te bepalen, 
wordt het echter wel duidelijk dat er een hiërarchie in zijn 
waardering is ontstaan waarin schilders uit het boerengenre als 
Millet, Léon Lhermitte en Jules Breton, en in Nederland realisten 
als Jozef Israëls en Anton Mauve bovenaan staan. Vooral Millet 
liet in zijn taferelen van het harde boerenleven een werkelijk- 
heid zien die tevens voor iets hogers stond, een ‘quelque chose 
là-haut’, zoals Van Gogh zijn voorganger menigmaal citeerde. De 
Zaaier (cat.nr. 45), die met zijn jaarlijks terugkerende, bijna ritue- 
le werkzaamheden steeds weer nieuw leven schept, was een 
voorstelling die Van Gogh mateloos bewonderde — hoewel hij 
haar alleen van reproducties kende en geen van Miltets geschil- 
derde varianten ervan ooit zag — en die tot een icoon in zijn eigen 
werk werd. & Van Goghs idealistisch en zelfs wat romantisch 
gekleurde voorkeur voor een realisme waarin het alledaagse 
leven van arbeiders en boeren centraal stond, werd steeds duide- 
lijker zoals ook te zien is aan de door hem aangelegde verzame- 
ling van illustraties uit tijdschriften als The Graphic, The lllustra- 
ted London News en L1llustration. Het betrof hier in het 
algemeen prenten met een sociaal-realistische lading. Van Goghs 
literaire keuzes uit de jaren waarin hij zich in Nederland ontwik- 
kelde tot een wat ouderwetse kunstenaar in de traditie van de 
School van Barbizon, tonen een vergelijkbaar beeld: realistische 
Engelse romans van Dickens en Eliot en de naturalistische boe- 
ken van Franse schrijvers als Zola en Goncourt zijn goede voor- 
beelden van zijn leeskost. & In vergelijking met de rijkdom aan 
kunstwerken die Van Gogh in zijn jonge jaren in de kunsthandel 
zag, waren zijn mogelijkheden in Nederland, zeker na zijn ver- 





trek uit Den Haag in september 1885, karig. Zijn groeiende ken- 
nis en daaruit voortvloeiende waardering voor Franse meesters 
was vooral gebaseerd op boeken en zwart-wit illustraties. Zo ont- 
wikkelde hij bijvoorbeeld in 1884-85 een stellige voorkeur voor 
Eugène Delacroix als colorist, zonder in die periode ook maar 
één enkel werk van deze schilder in het echt te zien. & Met een 
bezoek aan het Rijksmuseum in het najaar van 1885 (ill. 5) en zijn 
vertrek naar Antwerpen spoedig daarna, kreeg zijn liefde voor de 
oude meesters als Frans Hals, Rembrandt en — in Antwerpen — 
Rubens een nieuwe impuls die zich ook in zijn eigen werk deed 
gelden, bijvoorbeeld door een sterke belangstelling voor de por- 
tretkunst en een kleurrijker palet. & In maart 1886 verliet hij 
Antwerpen om zich voor twee jaar in Parijs te vestigen. Daar kon 
hij de meesters waar hij jarenlang alleen maar over had kunnen 
lezen — Millet, Breton, Delacroix — nu eindelijk weer in het echt 
zien. Dat leidde ertoe dat hij zijn artistieke oordeel aanzienlijk 
moest bijstellen, een koerswijziging die dramatische vormen 
aannam toen hij de moderne kunst van de impressionisten en 
jonge Parijse avant-garde leerde kennen en waarderen. De kunst 
van oudere schilders als Monet en Pissarro, en jonge vernieu- 
wers als Seurat, Gauguin en Bernard, nog uitgebreid met de 
prenten van Japanse meesters waar hij een grote voorliefde voor 
ontwikkelde, waren in feite de eerste wezenlijk nieuwe toevoe- 
gingen in vele jaren aan Van Goghs panthéon van gekoesterde 
meesters. Ook Puvis de Chavannes, die niet direct tot de avant- 
garde hoorde maar daar wel veel erkenning genoot, werd hierin 
bijgezet. Het betekende echter allerminst dat Van Gogh zijn vroe- 
gere liefdes verloochende. Hoewel hij afstand nam van het zo 
lang hardnekkig verdedigde kleurgebruik van schilders als 
Israëls en Mauve, bleef zijn inhoudelijke waardering voor hun 
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werk. Met name Millet en Delacroix — de eerste om zijn beladen 
thematiek, de ander om zijn coloristische inzichten (die Van 
Gogh terugvond bij een moderner schilder als Adolphe 
Monticelli) — bleven zijn leidsmannen. Deze continuïteit in Van 
Goghs smaak en waardering duurde tot het einde van zijn leven, 
en is een opmerkelijk fenomeen voor een kunstenaar wiens 
oeuvre een van de grootste transformaties in de geschiedenis van 
de kunst onderging. & Ook toen hij in 1888 naar Zuid-Frankrijk 
vertrok gaven Millet, Delacroix en Puvis de Chavannes richting 
aan het werk dat hij daar maakte. De komst van Gauguin in het 
najaar van 1888 leverde een — vaak heftige — artistieke confronta- 
tie op die, op de keper beschouwd, Van Gogh uiteindelijk vooral 
in zijn oude voorkeuren bevestigde. Het bezoek van beide man- 
nen aan het Musée Fabre in Montpellier speelde in hun discus- 
sies een grote rol, en wakkerde Van Goghs oude liefde voor 


Delacroix verder aan (ill. 6). | 


COMPONENTEN VAN EEN PERSOONLIJKE SMAAK 

Smaak is een complex thema, zeker bij een man die zich zo 
breed ontplooide als Vincent van Gogh. Zoals blijkt uit het hier- 
boven gegeven overzicht —- waar geenszins is geprobeerd volle- 
digheid te betrachten — spelen vele factoren een rol. Om die 
reden leek ons een rijk-gefacetteerde benadering van het onder- 
werp in meerdere essays er meer recht aan te doen dan een 
poging om een enkelvoudige analyse en synthese te willen 
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geven. De bundel bevat tien artikelen, die zijn ondergebracht in 
vier secties. Deze vierdeling ontstond op basis van de lezing van 
de brieven van Van Gogh, met speciale belangstelling voor de 
redenen die hij daarin noemde om bepaalde kunstwerken te 
waarderen. Het uitgebreide onderzoek naar Van Goghs brieven 
dat in recente jaren in het Van Gogh Museum is verricht in het 
kader van een nieuwe, wetenschappelijke editie van de corres- 
pondentie was daarbij van groot belang. ® De eerste sectie gaat 
in op de manier waarop Van Gogh kunst beleefde, het ‘sentiment’ 
— een door Van Gogh veel gebruikt begrip — dat hij in werken 
vond. Sentiment heeft daarbij niet de enigszins drakerige lading 
die het heden ten dage vooral bezit, maar staat voor het authen- 
tieke kunstgevoel, de oprechte ontroering en vaak troostgevende 
werking die in een kunstwerk te vinden zijn. De essays in dit deel 
behandelen de troost die Van Gogh in kunst zocht, en de natuur- 
beleving die zo’n belangrijke rol in zijn oeuvre speelt. Deel twee 
behandelt specifiek de kunstenaars en schrijvers die Van Gogh 
navolgenswaardig vond, met speciale aandacht voor de schilders 
die hem artistiek, als waren het leermeesters, schoolden. De der- 
de sectie is gewijd aan Van Goghs kunstopvatting en geeft een 
overzicht van (vooral ethische) kwesties die voor zijn smaak 
bepalend waren; centraal daarin staan religieuze zaken en Van 
Goghs voorliefde voor aan de realiteit van alledag ontleende 
kunst. Het vierde deel, ten slotte, heeft de kunstpraktijk als lei- 
draad en beschrijft de invloed van Van Goghs prentenverzame- 
ling op zijn denken en werk, zijn artistieke reactie op de kennis- 
making met de Parijse avant-garde, en zijn waardering voor 
techniek en kleurgebruik van bepaalde kunstenaars, met name 
Delacroix. De vier genoemde thema’s vormden in grote lijnen 
ook het richtsnoer voor de tentoonstelling. & De geschetste aan- 
pak leidde in deze publicatie onherroepelijk tot overlappingen, 

al was het maar omdat kunstwerken door Van Gogh uiteraard 
niet steeds om slechts één bepaald aspect gewaardeerd werden, 
en soms zelfs moeiteloos in vrijwel alle categorieën vielen te pas- 
sen. Dat is hier voor lief genomen, en ook niet door kramp- 
achtige redactie geprobeerd te verdoezelen, want het staat in 
zekere zin symbool voor de samenhang die er tussen alle compo- 
nenten van Van Goghs zeer persoonlijke maar consistente smaak 
bestaat. 
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Het leven is een lijdensweg en het bestaan een last. Elk wel- 
denkend en voelend mens zal het daarmee eens zijn, en alleen 
de meest verstokte optimisten slagen erin de wereld welgemoed 
en met vertrouwen tegemoet te blijven treden. Een voorbeeld 
van die laatsten is Pangloss, die in Voltaires roman Candide 
(1759) onvermoeibaar op grond van zijn ‘metafysico-theologo- 
cosmolo-nigologische filosofie’ staande houdt dat ‘alles ten beste 
werkt in de beste der mogelijke werelden’. Vincent van Gogh 
mocht in zijn laatste jaren deze wijsheid met graagte citeren, 
maar hij moet op zijn sterfbed toch gezegd hebben dat ‘la tristes- 
se durera toujours’ (‘de droefheid zal altijd voortduren’), daar- 
mee zijn ware aard niet verloochenend. Want het herhaalde 
montere beroep op Voltaires quasi-filosoof was in wezen een 
geforceerd tegenwicht tegen zijn eigen wanhoop, een relative- 
ring die hij zichzelf oplegde om het drukkende bestaan niet de 
overhand te laten krijgen. & Kenmerkend voor deze psychologi- 
sche noodgreep is een passage uit een brief aan zijn broer ‘Theo 
van 26 mei 1888, waar hij met een mengeling van ernst en 
scherts de tekortkomingen van de schepping vergoelijkt: “Ik 
geloof meer en meer dat we God niet moeten beoordelen naar 
deze wereld, want dat is een studie van hem die slecht gelukt is. 
Wat wil je, als je de kunstenaar graag mag, dan heb je op zijn 
mislukte studies niet zoveel aan te merken, dan houd je je mond. 
Maar je hebt wel het recht iets beters te eisen. Wij zouden echter 
andere werken van dezelfde hand moeten zien. Deze wereld is 
natuurlijk haastwerk, gemaakt in een van die ongelukkige 
momenten waarop de maker niet meer wist wat hij deed, er met 
zijn hoofd niet meer bij was. Wat de legende ons vertelt van Onze 
Lieve Heer, is dat hij op zijn studie van de wereld toch enorm zijn 
best heeft gedaan. Ik ben geneigd te geloven dat de legende op 


waarheid berust, maar dan is de studie wel op tal van manieren 
verknoeid. Alleen grote meesters kunnen zulke misslagen 
begaan; dat is wellicht de grootste troost, want dan heb je reden 
om te hopen dat dezelfde scheppende hand zich nog eens revan- 
cheert’ [615/490). Van Gogh uitte regelmatig dergelijke diep gevoel- 
de twijfels of angsten, en het mom van luchtigheid of ironie 
maakt zulke uitlatingen des te schrijnender. & De voorstelling 
van het opperwezen als kunstenaar is intrigerend, maar in het 
citaat schuilt een ander belangrijk aspect van Van Goghs denken 
over het leven: ‘de grootste troost’. Aangenomen dat de misluk- 
king van de schepping begaan is door een ‘maître’, hebben wij 
stervelingen volgens Van Gogh het recht om op een betere versie 
te hopen — en die gedachte biedt troost, zelfs de grootste troost. 
De gang van deze redenering is niet volmaakt logisch, eerder 
teleologisch; men zou kunnen zeggen dat Van Gogh zich hier een 
waardig leerling van Pangloss betoont. Maar dat doet niets af aan 
de ernst en de draagwijdte van het gezegde. Van Gogh ervoer het 
existentiële tekort hevig en indringend, en het kan dus niet 
anders of hij voelde de behoefte aan verzachting van die pijn 
even diep. De uitkomst van de redenering in de bewuste brief 
stond al vast, Van Gogh had behoefte aan troost en trachtte door 
middel van zijn particuliere ‘logica’ voor zichzelf en voor Theo te 
‘bewijzen’ dat die troost bereikbaar was. & Troost is dan ook een 
regelmatig terugkerend thema in Van Goghs briefwisseling, 
zowel in de jaren van zijn kunstenaarschap, vanaf 1880, als daar- 
voor. En omdat kunst en literatuur een centrale plaats innamen 
in zijn leven en denken, is het niet verwonderlijk dat het begrip 
een belangrijke rol speelde in zijn omgang met literaire werken 
en tekeningen of schilderijen. Wat de eerste betreft geef ik twee 
voorbeelden, waaruit blijkt dat de jonge Van Gogh in wezen het- 
zelfde zocht als de oudere. In het najaar van 1875 droeg een bele- 
rende Vincent in een vlaag van morele zuivering zijn jongere 
broer Theo bij herhaling op al zijn boeken van ‘Michelet, 
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Renan &c.’ weg te doen. Op 14 oktober van dat jaar schreef hij 
hem vanuit Parijs: Ik raadde U om Uwe boeken weg te doen, en 
raad U dat nog, zeker, doe het maar; gij zult er rust bij vinden; 
maar terwijl gij het doet, zorg gij niet kleingeestig wordt, en 
beschroomd om te lezen wat goed geschreven is, integendeel dat 
is een troost in ons leven…— “Alles wat waar is, alles wat oprecht is, 
alles wat rechtvaardig is, alles wat zuiver is, alles wat beminne- 
lijk is, alles wat goede faam heeft en wat deugdzaam en lof- 
waardig is, mogen Uw gedachten vervuld zijn van al deze din- 
gen.” Zoek maar naar licht en vrijheid en verdiep U niet al te 
diep in het slijk der wereld’ (55/45). Het stichtende bijbelcitaat ont- 
leende Van Gogh aan de Brief aan de Filippenzen van de apostel 
Paulus, de auteur van de later door hem veelvuldig aangehaalde 
brieven aan de Corinthiërs. Na zijn religieuze periode zal Van 
Gogh weer terugkeren tot Michelet en Kenan, critici van de kerk 
en van de traditioneel-religieuze Christusvoorstelling. Maar in 
1875 kon hij ze niet rijmen met zijn nieuwe religieuze élan en 
stond hij Theo alleen lectuur toe zoals de romans van Erckmann- 
Chatrian; die beoordeelde hij als ‘eenvoudiger’ (lees: onschuldi- 
ger); en ter geruststelling: ‘de boog kan niet altijd gespannen zijn’ 
(54/42). @ Hoeveel ruimer is zijn blik op de literatuur dertien jaar 
later — en hoeveel persoonlijker zijn oordeel. Hij heeft dan 
inmiddels het naturalistische proza in zijn hart gesloten, en ver- 
gelijkt twee modernen van geheel verschillende snit: Jean Riche- 
pin, van wie hij de pas verschenen roman Césarine (1888) gele- 
zen had, en Guy de Maupassant. De balans opmakend tussen de 
sombere Richepin en de veel ironischer Maupassant, schrijft hij 
aan Theo: ‘Ik heb Guy de Maupassant veel liever dan Richepin, 
omdat hij troostrijker is’ [712/555). Aan de basis van inmiddels 
sterk veranderde voorkeuren en ideeën ligt dus nog altijd het- 
zelfde criterium. & In feite dwong Van Gogh deze troost wel 
enigszins oneigenlijk aan Maupassants werk af, en dat laat 
opnieuw zien hoezeer hij die behoefde. In een brief aan Theo 
van 18 maart 1888 haalde hij instemmend het programmatische 
voorwoord ‘Le Roman’ in Pierre et Jean (1888) aan: ‘Ben bezig 
Pierre et Jean van Guy de Maupassant te lezen. Het is mooi — heb 
je het voorwoord gelezen, waarin duidelijk wordt gemaakt dat de 
kunstenaar de vrijheid heeft om te overdrijven, om in een roman 
een mooiere, eenvoudigere en troostrijkere werkelijkheid te 
scheppen’ [589/470). Het is waar dat Maupassant de romanschrij- 
ver in diens beschrijving van de werkelijkheid de vrijheid gaf de 
gebeurtenissen aan te passen ten behoeve van de waarschijnlijk- 





heid en ten koste van de waarheid, want ‘Het ware kan soms niet 
waarschijnlijk zijn’,? maar Van Gogh voert het standpunt van zijn 
bewonderde auteur nog een stap verder in zijn eigen richting: 
het woord ‘consolant’, ‘troostend’, komt in dit verband in het 
voorwoord niet voor. Op één plaats gebruikt Maupassant het, 
namelijk daar waar hij juist bijna laatdunkend een lijstje geeft 
van wat ‘het publiek’ van een auteur verlangt. Bovenaan die lijst 
staat ‘Consolez-moi’, “Troost mij’.” Kortom, datgene waarom Van 
Gogh de auteur van Bel-Ami (1885) prijst, staat op gespannen voet 
met diens intenties — die Van Gogh nota bene uit dezelfde inlei- 
ding bij Pierre et Jean kon kennen. Zo zijn er wel meer voorbeel- 
den te geven waar Van Gogh opvattingen van anderen op zijn 
zachtst gezegd ‘selectief’ waardeert. & Waar het de schilderkunst 
betreft, is in Van Goghs jonge jaren het verband met troost 
gemakkelijk gelegd: Ary Scheffers Christus consolator is een van 
de onbetwiste favorieten (ill. 7, cat.nr. 9). Het duikt, soms samen 
met de pendant Christus remunerator, herhaaldelijk op in Van 
Goghs correspondentie, en niet alleen in zijn religieuze jaren 
maar zelfs tot 1882. Het schilderij was destijds enorm populair en 
de veelheid aan beschikbare reproducties werkte daar nog aan 
mee. Maar belangrijker is dat Van Goghs onvoorwaardelijke 
bewondering de voorstelling als zodanig gold; schilderij of repro- 
ductie, kleur of zwart-wit, groot of klein — het deed niet ter zake: 
hier was de “Trooster van ’t ontrust gemoed’ afgebeeld, en van 
die afbeelding ging de troostende werking uit. & In latere jaren 
is dat nog altijd het hoogste dat van een schilderij of zijn maker 
gezegd kan worden. Zo schrijft hij in januari 1890: ‘Wat zou ik, 
als ik de gelegenheid had om te reizen, het werk van Giotto 
graag willen kopiëren, een schilder die net zo modern zou zijn 
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als Delacroix als hij geen primitief was, en die zo verschilt van de 
andere primitieven. Toch heb ik er niet veel gezien, maar hij is er 
een die troost geeft’ [841/623). En ook hier loopt de behoefte aan 
troost op de realiteit vooruit. & Niet alleen bij de beoordeling van 
het werk van anderen is dat het cruciale criterium. Van Gogh 
spaarde zichzelf nooit, en dus stelde hij zich ten doel ook met zijn 
eigen werk troost te bieden. Hij formuleert die ambitie onom- 
wonden in een belangrijke brief aan Theo, geschreven vanuit het 
hospitaal Saint-Paul de Mausole bij Saint-Rémy in juni 1889. 
Theo had laten weten Vincents werk niet te hebben ingezonden 
voor een tentoonstelling van de ‘Groupe impressionniste et syn- 
thétiste’ in het Parijse café Volpini op de Champ-de-Mars, waar 
onder anderen Paul Gauguin en Emile Bernard exposeerden. 

De gang van zaken rondom deze gebeurtenis was nogal tumultu- 
eus geweest, en Vincent was het eens met Theo’s besluit om niet 
deel te nemen. Wel gaf hij Gauguin en Bernard, die hij tot de 
beloften rekende, gelijk dat ze van zich lieten horen in plaats van 
‘al hun doeken omgekeerd tegen een muur te zetten totdat het de 
mensen behaagt ze ergens tot het officiële kringetje toe te laten’ 
[784/595). Met hen streefde hij naar een persoonlijke expressie 
waarin de precieze weergave van de natuur of de elegantie van 
een geportretteerde ondergeschikt is; met Delacroix en Daumier 
als voorbeelden hoopten ze een nieuwe zuiverheid en sereniteit 
te bereiken. Het einddoel: ‘Gauguin, Bernard of ik, wij zullen er 
wellicht allemaal aan ten onder gaan en niet overwinnen, maar 
we zullen evenmin overwonnen worden. Misschien zijn wij niet 
geschapen voor het een noch voor het ander, omdat wij er zijn 
om te troosten en de weg te bereiden voor een troostrijkere schil- 
derkunst’ [784/595). Troost is verbonden met de diepste drijfveren 
van Van Goghs kunstenaarschap. 


‘BUITEN DE VERF 

Een dergelijke omgang met kunst en literatuur en met de eigen 
artistieke ambities, en het centraal stellen van de troost daarin, 
heeft een belangrijke implicatie: het gaat niet zozeer om min of 
meer objectieve eigenschappen of kwaliteiten van het kunstwerk 
zelf, maar om de ontvankelijkheid van de beschouwer. We bevin- 
den ons hier, met andere woorden, eerder op psychologisch ter- 
rein dan op het gebied van de techniek of esthetiek. & Een kunst- 
werk presenteert een voorstelling door vorm, lijn en kleur. De 
keuzen die de kunstenaar daarin maakt en de wijze waarop hij 
ze hanteert, bepalen de artistieke geslaagdheid van het werk. 


Vanzelfsprekend hangt het van de voorkeuren en criteria van de 
beschouwer af, of hij het resultaat hoog of laag aanslaat — maar 
in elk geval zijn eigenschappen van het werk bij de oordeelvor- 
ming het uitgangspunt. Ook Van Gogh definieert artistieke kwa- 
liteit in termen van uiterlijke kenmerken als hij schrijft: ‘Als het 
voorgestelde object wat stijl betreft volkomen in harmonie is en 
één met de wijze van voorstellen, is dat het niet wat de kwaliteit 
van een kunstwerk uitmaakt?” [781/594)j. Hoe Van Gogh déze aspec- 
ten in werken van anderen waardeerde en hoe hij ze zelf in zijn 
werk toepaste, wordt elders in dit boek behandeld.” Waar het hier 
om gaat, is dat de kenmerken van het werk als zodanig middelen 
zijn in dienst van het hogere doel van de troost, dus iets wat 
‘buiten de verf’ ligt [557/426), zoals de uitdrukking destijds luidde. 
®, Hieruit kan een tweede gevolgtrekking worden gemaakt. Als 
het niet aan de uitvoering of structuur of techniek van het werk 
ligt, waaraan dankt het dan zijn troostende werking? Men zou 
geneigd kunnen zijn te antwoorden: aan het onderwerp. Maar 
daarmee wordt aan de essentie van het probleem tekort gedaan 
en het accent verschoven naar wat Van Gogh het ‘sentiment’ 
noemt. Talrijke malen gebruikt hij dit woord, en meestal op een 
wijze die niet veel verklaart over de precieze betekenis ervan. 
lets kan ‘met sentiment gedaan’ zijn, ‘een echt Hollandsch karak- 
ter & sentiment’ hebben, de moderne kunstenaar moet ‘senti- 
ment […] bij ’t schilderen hebben’, et cetera. Het spreekt vanzelf 
dat het woord volstrekt serieus genomen moet worden; het had 
voor Van Gogh niet de negatieve bijklank van tegenwoordig. 
Verhelderend is een passage uit een brief aan Emile Bernard. 
Nadat deze sonnetten had opgestuurd aan Van Gogh, gaf die zijn 
oordeel in een brief van omstreeks 21 april 1888. Voorbijgaand 
aan de details van de discussie citeer ik hier alleen de kern van 
Van Goghs kritiek: ‘het komt me voor dat je niet duidelijk genoeg 
zegt wat je graag wilt laten voelen’ (601/B4] (mijn cursivering). Het 
sentiment is dus de stemming of de emotie die de kunstenaar bij 
de beschouwer wil oproepen: gevoelens van ontzetting, mededo- 
gen, vredigheid, vrolijkheid. Vanzelfsprekend is — in de negen- 
tiende eeuw — het onderwerp daarbij cruciaal, en verder maakt 
de kunstenaar doelbewust gebruik van kleur, lijn, compositie en 
stijl. & Niet alleen komen we zo toch onbedoeld weer terug bij de 
middelen, ook wordt duidelijk dat troost niet tot de gevoelens 
behoort die door een werk kunnen worden opgeroepen — althans 
niet direct. Grosso modo mogen we aannemen dat een geslaagd 
werk ons duidelijk maakt welke emoties de kunstenaar bij ons 
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wil losmaken, of wij ons daar nu aan wensen over te geven of 
niet. Maar voor het ontlenen van troost aan een werk moet de 
beschouwer gepredisponeerd zijn; hij moet een existentiële 
nood, tekort of angst voelen die door de esthetische ervaring 
gecompenseerd wordt. Wie niet lijdt aan de wereld en het leven, 
behoeft geen troost en zal die niet smaken, zoals alleen de dorsti- 
ge het lessende van water werkelijk ervaart. De troost die een 
beschouwer vindt is dus een projectie, die van een andere orde 

is dan het ‘sentiment’ van het schilderij; de troost die een kunste- 
naar wil bieden is gebaseerd op de verwachting dat hij door 
middel van zijn werk een groep van gelijkgestemden weet aan 
te zetten tot die projectie. De latere Van Gogh zoekt dan ook met 
zijn ambitie om troost te bieden in wezen de uitverkoren enke- 
ling. Men leze Van Goghs verzuchting in een brief aan Paul Gau- 
guin: ‘een kunst die troost biedt aan bedroefde harten! Er zijn 
nog maar weinig mensen die het voelen, zoals u en ik!!! [745/GAC 
VG/PG].6 


TROOST UIT GELOOF 
Er lijkt weinig fantasie nodig om te begrijpen waar Van Goghs 
behoefte aan troost vandaan kwam. Ook zonder hem als een van 
jongs af aan miskend genie voor te stellen, kan niet ontkend wor- 
den dat zijn levensweg was geplaveid met tegenslagen en teleur- 
stellingen. & Hoewel we slecht zijn ingelicht over Van Goghs 
jeugd, is het wel zeker dat zijn schooljaren niet vlekkeloos kun- 
nen zijn verlopen en dat hij hoe dan ook geen kind was als alle 
andere, waardoor hij in zijn omgeving voor vreemd of zonderling 
doorging. Zijn pogingen in meerdere richtingen om zijn leven 
een bestemming te geven, mislukten keer op keer. Voor hemzelf 
moet dat uiterst frustrerend zijn geweest, en bovendien heeft hij 
zo nooit kunnen voldoen aan de maatschappelijke verwachtin- 
gen zoals die leefden in zijn ouderlijk milieu. In de correspon- 
dentie tot 1885 is de strijd die hij soms openlijk, soms latent met 
het ouderlijk gezag voerde, tegelijk verzet tegen conventies en 
streven naar erkenning. Het kunstenaarschap bood hem het hou- 
vast dat hij met de moed der wanhoop had gezocht, maar zijn 
werk werd in het geheel niet of met misprijzen ontvangen, en 
pas laat vond het wat schaarse waardering. & In zijn liefdesleven 
is hij evenmin gelukkig geweest. Mede gevoed door de idealise- 
rende en moraliserende werken van Jules Michelet over de ver- 
houding tussen de seksen, was het Van Goghs overtuiging dat 
een man een vrouw naast zich behoorde te hebben. Jeugdliefden 


werden echter niet beantwoord. Zijn heftige gevoelens voor zijn 
nicht Kee Vos leidden tot enorme conflicten in en verwijdering 
van de familie, tot het dreigement van opsluiting in een psychia- 
trische inrichting, en tot een traag helende hartenwond. Zijn 
samenleven met Sien Hoornik was meer een liefdevolle daad van 
medemenselijkheid dan het vieren — al was het maar tijdelijk — 
van een wederzijdse liefde. Zijn relatie met zijn Nuenense buur- 
vrouw Margot Begemann en hun trouwplannen stuitten op radi- 
caal verzet van haar familie, dreven haar tot een zelfmoordpo- 
ging en maakten Van Goghs leven in het dorp onmogelijk. Tot 
slot van deze litanie was hij in zijn laatste jaren slachtoffer van 
opeenvolgende psychische inzinkingen. Voorwaar genoeg ellen- 
de om getroost te willen worden. & ‘Toch is deze vanzelfspre- 
kendheid niet voldoende verklaring voor zijn troostbegrip. Daar- 
voor moeten we terug naar zijn jeugdjaren en naar de waarden 
die hij van huis uit meekreeg. De twee bepalende krachten waar- 
tussen hij opgroeide, waren een Victoriaanse moraal en het pro- 
testants-christelijk geloof. In maatschappelijke zin was het stre- 
ven een geslaagd lid van de burgerij te worden en zo mogelijk te 
stijgen op de maatschappelijke ladder, door hard te werken en te 
leven in nuchterheid, soberheid en godsvrucht. Ofschoon vader 
Van Gogh zich als dorpsdominee van een heel kleine Nederlands 
Hervormde gemeente in een overwegend rooms-katholiek deel 
van het land een respectabele positie had verworven, was de 
rijke oom Vincent van Gogh, opgeklommen van kleine kunst- 
handelaar tot firmant bij het internationale concern Goupil & 
Cie, hét bewijs van de bereikbaarheid van materieel en maat- 
schappelijk succes. Men hield er strenge fatsoensnormen op na 
en gaf zich niet over aan dromerijen of bevliegingen. Kunst had 
een beschaafd-decoratieve en vooral stichtende functie. Intussen 
bracht het leven in de plattelandspastorie van Zundert vanzelf- 
sprekend de onafgebroken aanwezigheid van het protestants- 
christelijk geloof met zich mee, en Vincent is daar fundamenteel 
door gevormd. Dominee Van Gogh stond een relatief gematigde 
richting voor, de zogeheten Groninger School.7 Dat hield onder 
meer in dat het dogma minder zwaar woog dan de praktijk van 
de christelijke naastenliefde, en dat God zich niet alleen open- 
baarde in zijn Woord maar ook in de schepping, en dus ook in de 
medemens en in de natuur. Dat alles culmineert in de voorbeeld- 
functie van één figuur, Christus. Hij is de ultieme personificatie 
van de troost in bijbelse zin: de Vertrooster van armen en zwak- 
ken. Bij uitbreiding is Hij dat uiteraard voor iedereen, omdat vol- 
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gens de christelijke leer elke sterveling belast is met de erfzonde 
en dus vertroosting nodig heeft. Deze betekenis van Christus ver- 
klaart uiteraard de immense populariteit van Ary Scheffers al 
aangehaalde Christus consolator in christelijke kringen. & In de 
brieven van Van Gogh keren woorden als troost en vertroosting 
aanvankelijk uitsluitend terug in deze bijbelse betekenis, maar 
nog niet in de eerste jaren, wat erop wijst dat de invloed van het 
ouderlijk huis op dit punt mild is geweest.# De verslaglegging van 
zijn lectuur in de vroege brieven en de overgeleverde cahiers 
waarin hij favoriete poëzie overschreef, laten zien dat hij zijn 
spleen en melancholie onder meer kon kanaliseren met de 
romantische verzen van Goethe, Uhland, Heine, Longfellow, 
en ook Edmond Roche, die hij met veel empathie mooi, ernstig 
en droef noemt, daarbij de volgende strofe citerend [52/25]: 

J'ai gravi triste & seul, la dune triste & nue, 

Où la mer fait gémir sa plainte continue, 

La dune où vient mourir la vague aux larges plis 

Monotone sentier aux tortueux replis.” 
In deze periode zijn kunst en literatuur Van Goghs grote passies, 
maar hij beleeft die in termen van ‘herkenning’. Het ondergaan 
van het sentiment ervan volstond; van een dieper existentieel 
gemis is nog geen sprake. & Nadat hij medio 1875 tegen zijn zin 
door de leiding van Goupil & Cie is overgeplaatst van het Lon- 
dense filiaal naar de Parijse hoofdvestiging, raakt hij diep in het 
geloof verzeild. Hij gaat aan de haal met de religieuze opvattin- 
gen uit zijn jeugd en schroeft die tot in het extreme op. Vanaf dat 
moment begint hij stichtelijke teksten in zijn brieven te verwer- 
ken. Onder de meest geciteerde gedeelten is het boek van de pro- 


8. naar Paul Delaroche Christus in de Hof van Olijven, 1855, Bordeaux, 
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feet Jesaja; nergens in de bijbel komt het woord ‘troost’ zo veel 
voor als daar. Zijn vader wordt zozeer zijn voorbeeld dat men 
onwillekeurig aan een ‘imitatio patris’ denkt. Religieuze voor- 
stellingen nemen dan een belangrijk aandeel in de decoratie 

van zijn kamer. Telkens wordt Christus consolator genoemd, een 
prent die hij van Theo cadeau had gekregen en die hij zelf meer- 
maals aan anderen zal schenken. Nu komen daar nog Christus in 
de Hof van Olijven van Paul Delaroche (ill. 8) en de gelijknamige 
voorstelling van Ernest Hébert bij. De betekenis van deze werken 
ligt, opnieuw, uitsluitend in het feit dat ze Christus voorstellen en 
dus de belofte van het Evangelie in herinnering roepen bij dege- 
nen die gelijkgestemd zijn en de beeldtaal verstaan. Ze verwijzen 
dus op een bijna iconografische manier naar iets wat buiten het 
kunstwerk ligt. Het ging bij deze kunst voor Van Gogh niet pri- 
mair om de artistieke kwaliteit, maar om de boodschap.’ & In 
Van Goghs belevingswereld is het bestaan dan werkelijk een (bij- 
belse) last geworden: “ Is wel zoo dat iederen dag zijn eigen 
kwaad heeft en zijn eigen goed ook. Maar wat moet het leven, 
vooral verder op — als het kwaad van iederen dag toeneemt wat 
de dingen van de wereld aangaat, vreesselijk zijn als het niet 
gesteund en getroost wordt door het geloof’ (97/80). Na een mis- 
lukte gooi naar het domineeschap brengt zijn overtuiging hem 
ertoe de arme mijnwerkers in de Borinage te gaan troosten, niet 
alleen met het Woord Gods, maar ook met persoonlijke bijstand 
aan armen en zieken. & De obsessieve religiositeit van Van Gogh 
neemt in de brieven uit deze jaren tot 1880 steeds meer toe en 
maakt tragisch voelbaar hoe hij gaandeweg zelf onder grote psy- 
chische spanning raakte. Was het ondermaanse leed aanvanke- 
lijk misschien nog ‘romantisch angehaucht’, het werd in de twee- 
de helft van de jaren zeventig diep religieus gevoeld. Hij kan zich 
naar zijn eigen overtuiging niet diep genoeg buigen: ‘een mensch 
is van nature slecht en op zijn best een dief’ [156/116). De enige uit- 
weg was het navolgen van Christus, de ‘Trooster. Dominee 

Van Gogh kon zich niet vinden in dit rigide absolutisme. 

De ouders maakten zich grote zorgen, zagen dat hij buiten de 
realiteit dacht en leefde, en deden in weerwil daarvan hun best 
om hun eigenzinnige zoon te steunen. Jarenlang probeerde Van 
Gogh binnen de machtige christelijke instituties een plaats te 
krijgen, hoe bescheiden ook. Maar zoals bekend, wordt het einde 
van Van Goghs Borinage-periode gemarkeerd door een definitie- 
ve breuk met de kerkelijke macht en haar vertegenwoordigers, 
en door een even rigoureuze afkeer van alle dogmatiek. 
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VAN GELOOF NAAR KUNST 

De brieven laten feilloos zien waar de omslag ligt. Het woord 
‘troost’ wordt in de Borinage in zijn religieuze betekenis voor het 
laatst gebruikt in een brief aan Theo van 26 december 1878. 

‘Op eene bijeenkomst deze week sprak ik over den tekst Hande- 
lingen 16:9: “En van Paulus werd in den nacht een gezicht 
gezien: er was een Macedonisch man staande, die hem bad en 
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zeide: ‘Kom over in Macedonië, en help ons’” en daar luisterde 
men met aandacht naar toen ik beproefde om te beschrijven hoe- 
danig die Macedonier was die behoefte had en verlangen naar 
den troost van het Evangelie en naar de kennis van den Eenigen 
Waarachtigen God. Hoe wij ons hem moeten voorstellen als een 
arbeider met trekken van smart en lijden en vermoeienis op het 
gelaat zonder gedaante of heerlijkheid maar met eene onsterfe- 
lijke ziel die behoefte heeft aan de Spijze die niet vergaat, nl. het 
Woord Gods, omdat de mensch niet leven kan bij brood alleen 
maar bij alle woord dat door den mond Gods uitgaat. Hoe Jezus 
Xt“ de Meester is die een zoodanig man als die Macedonier, een 
werkman en arbeider die een moeielijk leven heeft, kan sterken, 
troosten en verlichten. Omdat Hij zelf is de groote Man van Smar- 
ten en die onze krankheden kent, die zelf genaamd werd de 
Zoon des timmermans hoewel Hij de Zone Gods was en de groo- 
te Medicijnmeester der kranke zielen. Die 50 jaren lang arbeidde 
in eene nederige timmermanswerkplaats om den wil Gods te vol- 
brengen; en God wil dat in navolging van X*“ de mensch nederig 
zal leven en wandelen op aarde, niet trachtende naar hooge din- 
gen maar zich voegende naar de nederige, door het Evangelie 
leerende zachtmoedig te zijn & nederig van hart’ [148/127). 

s De eerstvolgende maal dat Van Gogh over troost schrijft, heeft 
hij besloten dat hij gaat proberen tekenaar of illustrator te wor- 
den om te kunnen werken voor een krant of tijdschrift. De wen- 
ding, die moet hebben plaatsgevonden in de eerste helft van 
1880, was radicaal en definitief: prompt is het de kunst die met 
troost wordt verbonden. Op 24 september 1880 schreef hij Theo 
een lange brief waarin hij onder meer de tocht beschrijft die hij 
maakte naar het Noord-Franse dorpje Courrières, waar Jules 
Breton zijn huis en atelier had. Hij ontmoette de vereerde 
meester niet, diens atelier vond hij lelijk en het hele dorp adem- 
de een weinig kunstzinnige atmosfeer: ‘Van een levende kunste- 
naar geen spoor, maar wel een café, het Café des Beaux-Arts 
geheten, ook in nieuwe, ongastvrije, ijskoude en weerzin- 
wekkende bakstenen — dat café was gedecoreerd met een soort 


fresco’s of muurschilderingen die episoden uit het leven van de 


illustere ridder Don Quichotte voorstelden. Die fresco’s leken mij 
toen, eerlijk gezegd, een tamelijk ongelukkige troost en nogal 
middelmatig. Ik weet niet van wie ze zijn’ [157/156). Weliswaar 
oordeelt hij negatief over de fresco’s, die dus géén troost boden, 
maar daarmee is evengoed de verbinding gelegd. & Dit wil ech- 
ter niet zeggen dat het algemeen-christelijke tot taboe wordt?! 
Van Gogh wordt beslist geen atheïst of agnosticus, en de huma- 
nistische, charitatieve geest van het Evangelie blijft een belang- 
rijk particulier geloofsartikel. Dezelfde brief die de omslag mar- 
keert, laat zien dat Van Gogh zijn evangelische preoccupaties niet 
heeft afgelegd. Hij schrijft met compassie over de arme bevolking 
van het platteland en de mijnstreek, en vlecht hier en daar nog 
een kenmerkende, onvervalste bijbelse notie in, bijvoorbeeld 
waar hij vooruitblikt op de artistieke ingewikkeldheden die hij 
moet zien meester te worden: ‘Smal is de weg en eng is de poort 
en slechts weinigen vinden haar’, citeert hij uit het Evangelie van 
Mattheus. Er was veel wezenlijk veranderd, maar er bleef ook 
veel wezenlijk hetzelfde — het is exemplarisch voor de hele ont- 
wikkeling van Van Gogh. ® Maar duidelijk is dat het traditionele 
geloof niet meer kan dienen om troost te zoeken. De volstrekte 
overgave waarmee hij zich op de kunst gestort heeft, is bekend. 
Niettemin zou hij in de eerste jaren niet veel over de troost 
schrijven. Dat lijkt tegenstrijdig, maar misschien is het verklaar- 
baar vanuit de omstandigheden. Van Goghs meesterproef was 

De aardappeleters uit april/mei 1885 (cat.nr. 44) en de jaren daar- 
voor moeten als een noodzakelijke leertijd worden gezien. Het is 
evident dat het een troost voor Van Gogh was dat hij zijn bestem- 
ming had gevonden; maar zijn hartstochtelijk gevoerde strijd met 
papier, potlood, pen en krijt, met doek en verf, moest eerst 
gewonnen worden, hij moest zijn instrumentarium eerst beheer- 
sen voordat hij zichzelf in staat mocht achten om datgene tot 
stand te brengen waar hij anderen zo om bewonderde. Hij reflec- 
teert veel minder op de betekenis en functie van de kunst en 
bekommert zich hoofdzakelijk om het hierboven al besproken 
sentiment dat hij in zijn werk wil leggen, een voorwaarde om tot 
iets duurzaams te komen. Het is dan ook die kwaliteit die hem in 
het werk van zijn voorbeelden sterk bezighoudt. & Latent moet 
de idee van kunst als troost wel onverzwakt hebben doorgewerkt. 
In dezelfde Hollandse jaren ontwikkelt Van Gogh namelijk zijn 
opvatting van kunst voor het volk. Aangezet door Hubert von 
Herkomers uitspraak tot het publiek ‘For you it is really done’ 
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[285/R19], beraamde hij eind 1882 plannen om een vereniging op 
te zetten met het doel goedkope litho’s te maken, niet als handel 
maar als liefdadigheid! Het plan is weliswaar niet van de grond 
gekomen, maar het hield Van Gogh een tijdlang bezig en hij is 
daadwerkelijk litho’s gaan maken. Het staat buiten kijf dat zijn 
drijfveer was het volk met aansprekende prenten enige troost te 
bieden voor het harde bestaan waaronder het te lijden had. Hij 
moet dan ook met heimelijke trots aan Theo geschreven hebben 
over een voorval naar aanleiding van zijn litho Oude man met 
stok (ill. 9), bij de drukkerij van Smulders waar hij zijn litho’s liet 
drukken: ‘Ik weet niet of ge het pedant of iets dergelijks van me 
vinden zult als ik U zeg dat het volgende me pleizier deed. de 
knechs van Smulders uit het andere magazijn op de Laan hadden 
den steen van den weesman gezien en den drukker gevraagd of 
ze er een afdruk van konden krijgen om op te hangen. Geen 
resultaat van mijn werk zou me aangenamer zijn dan dat gewo- 
ne werklui zulke bladen in hun kamer of werkplaats hingen. 
For you — the public — it is really done vind ik een waar woord van 
Herkomer’ [286/245). & Hij dacht nog in dezelfde geest toen hij zes 
jaar later, begin 1889, zijn eerste Berceuse (ill. 10, cat.nr. 84) maak- 
te: ‘Over dit doek heb ik zojuist aan Gauguin verteld dat ik, door 
onze gesprekken over de IJslandvaarders en hun naargeestige 
isolement, blootgesteld aan alle gevaren, alleen op de trieste 
zeeën, [|] het idee kreeg om een zodanig schilderij te schilderen 
dat zeelieden — kinderen en martelaren tegelijk — [| een deining 
zouden voelen die hen zou herinneren aan hun eigen wiegelied. 
Het lijkt, zo je wilt, op een kleurenprent uit een bazaar” [747/574]. 
Het was naar aanleiding van dit schilderij dat Van Gogh de eer- 
der aangehaalde verzuchting slaakte over ‘een kunst die troost 
biedt aan bedroefde harten’. & In de tijd die tussen de Oude 
man met stok en de Berceuse is verstreken, veranderde ook zijn 


9,Vincent van Gogh Oude man met stok (F 1658 JH 256), 1882, 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 





opvatting over de rol van het voorgestelde in een kunstwerk. Het 
vroeger vanzelfsprekende iconografisch procédé werd vervangen 
door een meer symbolistisch. De voorstelling verwees niet meer 
direct naar iets bepaalds, maar evoceerde of suggereerde. Daar- 
mee werd Van Gogh niet een symbolist pur sang in de lijn van 
bijvoorbeeld Gauguin of Redon, maar onmiskenbaar werd het 
associatieve belangrijker dan het concrete. De ommekeer is vol- 
ledig vervat in de volgende briefpassage aan Theo: ‘in een schil- 
derij zou ik iets troostends willen zeggen als muziek. Ik zou man- 
nen of vrouwen willen schilderen met iets van dat eeuwige, 
waarvan de nimbus vroeger het symbool was en dat wij proberen 
te bereiken door de schittering zelf, door de trilling van onze 
kleuren. Als je het portret zo opvat, wordt het geen Ary Scheffer 
omdat er een blauwe lucht achter zit, zoals op de Saint Augustin. 
Want kolorist, dat is Ary Scheffer nauwelijks’ [677/551). In de laat- 
ste regels laat hij definitief de traditionele benadering — dus ook 
die van Christus consolator — achter zich. Van Goghs vergelij- 
kingen tussen de werking van kleur en van muziek zijn kenmer- 
kend en komen herhaaldelijk voor: ‘Ach! Waarde vriend [Gau- 
guin], van de schilderkunst maken wat de muziek van Berlioz en 
Wagner reeds vóór ons is’ [743/GAC VG/PG]. Terloops zij opgemerkt 
dat in veel gevallen waar muziek ter sprake komt ook troost of 
rust en vrede in het geding zijn. In de verbinding van muziek met 
beeldende kunst stoot Van Gogh aan bij het romantische concept 


10. Vincent van Gogh La Berceuse, portret van madame Roulin 
(F 508 JH 1671), 1888-89, Boston, Museum of Fine Arts, 
Bequest of John T. Spaulding 
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van de synesthesie dat sinds Schiller en Novalis niet meer ver- 
dwenen was en aan de basis lag van de Gesamtkunst; naarmate 
kunstenaars meer uitgingen van abstracte kwaliteiten van hun 
verschillende media werd het gemakkelijker ze met elkaar te 
verbinden. Vandaar dat Van Gogh enkele malen de namen van 
Berlioz en Wagner noemt. Een kenner van de muziektheorie was 
hij echter niet, en het lijkt niet onmogelijk dat hij deze ideeën 
vooral aangreep om zijn eigen moderniteit te onderstrepen. 

®, Tot slot over de muziek, naar aanleiding van Herinnering aan 
de tuin in Etten (ill. 80), geschreven aan zijn zuster Wil: Ik weet 
niet of je begrijpt dat je poëzie kunt maken door alleen maar de 
kleuren goed te schikken, zoals je iets troostends kunt zeggen in 
muziek. Zo ook moet de opzettelijke veelvoud van bizarre lijnen 
die over het hele schilderij slingeren, niet de tuin weergeven in 
zijn banale gelijkenis, maar als gezien in een droom, wel 
overeenkomstig het karakter, maar toch vreemder dan in 
werkelijkheid’ 1725/w9j. Bij dit sprekende citaat moet wel het voor- 
behoud worden gemaakt dat de brief werd geschreven onder 
invloed van het samenzijn met Gauguin, die in dit opzicht opvat- 
tingen koesterde die verder gingen dan Van Gogh uiteindelijk 
aanvaardbaar vond. 


KUNSTENAAR VERSUS MAATSCHAPPIJ 

In plaats van nog langer binnen de maatschappij een plaats te 
willen verwerven, richtte Van Gogh zich vanaf medio 1880 op het 
vinden van een plaats erbuiten, iets wat hem uiteindelijk beter 
zou lukken dan hij misschien wel wenste. Hij ging gaandeweg 
geheel voldoen aan het in de negentiende en twintigste eeuw uit- 
gevente en gemythologiseerde beeld van de romantische kunste- 
naar, met de gespletenheid in denkbeelden en ambities die daar 
wezenlijk deel van uitmaakt: zich tegelijk buiten de maatschappij 
plaatsend en miskend voelend, anti-academistisch, zijn kunst 
voor zichzelf als het enige doel beschouwend, niet bereid in zijn 
werk concessies te doen en iets anders tot uitdrukking te bren- 
gen dan zijn eigen visie op en ervaren van de werkelijkheid. 

De psychische aanleg van de kunstenaar zag hij als iets buiten- 
gemiddelds en ongewoons; ‘la névrose artistique’ was een nood- 
zakelijke voorwaarde voor het kunstenaarschap [655/B8). Tegen- 
over Theo heet het: “wij kunstenaars in de hedendaagse 
maatschappij zijn maar gebroken kruiken’ [754/579). & Deze 
opvatting van het kunstenaarschap betekent niet dat de vervan- 
ging van het traditionele geloof ontaardde in een postromantisch 


hogepriesterschap van de kunst of in de schoonheidscultus van 
het “Tart pour Part’. Kunst werd voor Van Gogh niet het hoogste 
goed, noch was zij waardevrij geworden. Als hij expliciet refe- 
reert aan “l'art pour l'art’ verstaat hij daaronder de noodgreep 
waarmee hij zijn teleurstellingen compenseert: ‘werken om te 
werken — Pénergie pour l'énergie’, ‘obstinatie’ omdat ‘de maat- 
schappij er geen dankje voor zal zeggen’ [559/448].16 Met andere 
woorden: voor Van Gogh was zijn toewijding aan de kunst een 
vorm van.… troost. Er zijn meerdere plaatsen in de corresponden- 
tie aan te wijzen waar hij de betekenis van kunst voor zichzelf zo 
omschrijft: ‘Het is een troost dat wij nog altijd met het ruwe 
materiaal bezig zijn en niet speculeren, maar slechts proberen 

te produceren’ [687/539), laat hij Theo in september 1888 weten. 
Dit is vrijwel letterlijk de opvatting van de oude Martin in 
Voltaires Candide, die daarmee de titelheld het inzicht verschafte 
dat leidde tot de fameuze nuchtere slotmoraal van de roman: 

‘we moeten onze hof bebouwen’? Ook in de brief waarin 

Van Gogh zijn broer meedeelt dat hij zich in het krankzinnigen- 
gesticht van Saint-Rémy de Provence wil laten opnemen, wordt 
duidelijk hoezeer het schilderen zijn houvast is: ‘Je begrijpt best 
dat ik niet bepaald voor krankzinnigheid gekozen zou hebben als 
er te kiezen viel, maar als je eenmaal zoiets hebt, kun je het niet 
meer krijgen! Intussen blijft mij wellicht bovendien nog de troost 
een beetje door te kunnen gaan met schilderen’ [763/585). De 
tegenstelling tussen Vincents toestand van dat moment en die 
van Theo kon welhaast niet wranger zijn. Het is dan ongeveer 

21 april 1889; Theo was juist getrouwd en was een bijzonder 
gelukkige bruidegom. Daarin zag Vincent dan ook de weg tot 
troost voor zijn broer: ‘Al jouw goedheid voor mij beschouw ik 
tegenwoordig als groter dan ooit. Ik kan je niet zeggen hoe ik het 
voel, maar ik verzeker je dat die goedheid van het goede soort is 
geweest en als je er de resultaten niet van ziet, waarde broer, 
trek het je niet aan, jouw goedheid is blijvend. Maar richt die 
genegenheid zoveel mogelijk op je vrouw. En als wij wat minder 
schrijven, zul je zien dat zij, als zij zo is als ik denk, je zal 
troosten. Dat is wat ik hoop’ [763/585). Waar Theo deelnam aan het 
echte, volle leven en er zo aan bijdroeg het in stand te houden, 
troostte Vincent zich met een plaats daarbuiten, in de kunst. 
Enkele weken na het zojuist geciteerde, in zijn laatste brief voor 
zijn daadwerkelijke vertrek naar Saint-Rémy, schreef hij: ‘Als 
kunstenaar ben je maar een schakel in een keten en of je nu 
slaagt of niet slaagt, daar kun je troost in vinden’ [771/590). & In 
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dergelijke uitingen van Van Gogh wordt het vertrouwen soms te liggen. Hij schreef aan zijn lang verbeide gast: ‘Thans komt 
nadrukkelijk gerelativeerd doordat hij troost put uit niet meer |__vaag aan de horizon de hoop me echter tegemoet, die bij vlagen 
dan de hoop op betere tijden. Ruim een half jaar nadat hij ziek, opflakkerende hoop die mij in mijn eenzame leven soms troost 
beu en overspannen uit Parijs naar Arles was afgereisd en kort ‚_ heeft gebracht’ [699/5553a). Deze verbinding hoop-troost krijgt haar 
voor de komst van Paul Gauguin naar het Gele Huis, hervond hij | artistiek beslag in een verwijzing naar Hoop van Puvis de Cha- 
zijn vertrouwen, nu een gezamenlijk atelier in het verschiet leek |__vannes (ill. 11), die door Van Gogh wordt aangevoerd als bewijs 


|L. Pierre Puvis de Chavannes Hoop, ca. 1872, Parijs, Musée d'Orsay 
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van mogelijke troost voor de kunstenaarsneurose.!$ Puvis is voor 


hem bij uitstek de kunstenaar die een tegenwicht biedt tegen het 
jachtige en ruwe moderne leven, zoals onder meer blijkt uit zijn 
uitbundige lof voor de rust en gratie in kleurgebruik en composi- 
tie van Puvis’ Inter artes et naturam (cat.nr. 94), een van de zeer 
weinige werken van andere kunstenaars waarvan hij een brief- 
schets maakte (ill. 12)? & Er zijn behalve de al genoemde nog 
een paar andere werken of kunstenaars die met zoveel woorden 
als troostrijk worden beschouwd. Het zou wel erg verrassend zijn 
als Jean-Francois Millet daar niet bij zou zijn. Van Gogh schrijft 
over zijn idool in een van zijn vaderlijke brieven aan zijn zuster, 
die op dat moment in Parijs is om een helpende hand te bieden 
bij het kraambed van Johanna, Theo’s echtgenote. Vincent prefe- 


12. Vincent van Gogh briefschets in brief 883/W22 naar Pierre Puvis 
de Chavannes, Inter artes et naturam, 1890, Amsterdam, Van Gogh Museum 
(Vincent van Gogh Stichting) 

13. naar Jean-Frangois Millet De middagrust, 1873, Amsterdam, 


Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


reert het platteland omdat hij er buiten kan werken, en gaat dan 
voort: “wat is Millet toch meesterlijk! Hij die zo wijs is, zo bewo- 
gen, hij maakt het platteland zo dat je het zelfs in de stad nog 
voelt. En verder schuilt er iets unieks en iets zo fundamenteel 
goeds in dat het troost geeft om naar zijn werken te kijken en 

je vraagt je af of hij het opzettelijk zo gemaakt heeft om ons te 
troosten’ [843/V19). Hij noemt hier geen werk in het bijzonder, 
maar hij heeft kort tevoren drie prenten van Lavieille naar 
Millets reeks Les quatre heures du jour (1873) (cat.nrs. 55-58) in 
kleur gekopieerd (ill. 13, cat.nr. 54), wat tijdens het schrijven aan 
zijn zus zeker geresoneerd zal hebben. & Net als voor deze ene 
kunstenaar ruimt Van Gogh een bijzondere plaats in voor een 
bepaald genre: het portret. Opnieuw vanuit Saint-Rémy, waar 

de behoefte aan troost bij hem wel meer dan gemiddeld leefde, 
dankt hij Theo voor een ets naar Rembrandt (vermoedelijk 

De engel Raphael), naar aanleiding waarvan hij het indeelt in 
‘een speciale categorie, waarin het portret van een mens iets 
onzegbaar stralends en troostends krijgt’, samen met ‘het portret 
van Fabritius uit Rotterdam [en] de reiziger uit de galerie-Liazace? 
[799/602] (ills. 14-15).20 & Vergelijkbaar is de lof voor twee werken 
die Van Gogh zag tijdens de Exposition de tableaux, pastels, des- 
sins par M. Puvis de Chavannes die van 20 november tot 

20 december 1887 werd gehouden bij Durand-Ruel in Parijs: 
Portret van Eugène Benon (ill. 16, cat.nr. 90) en Portret van prinses 


ii 


14. Carel Fabritius Portret van een man (Zelfportret?), ca. 1648-50, 
Rotterdam, Museum Boijmans Van Beuningen 
15. Rembrandt van Rijn (toegeschreven), fJongeman met stok, 1651, 


Parijs, Musée du Louvre 
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Maria Cantacuzène (ill. 17). Van het mansportret zegt Van Gogh 
zelfs dat het wat hem betreft ‘un idéal de figure’ was: ‘Dat geeft 
troost: het moderne leven helder zien, ondanks de onvermijde- 
lijke droefenis’ [850/617). & Het is vermoedelijk de onverzettelijk- 
heid en de sereniteit die deze portretten uitstralen, de rust waar- 
naar hij zelf zocht tussen zijn psychische inzinkingen door, die 
hem bij uitstek voor dergelijke werken gevoelig maakten. Dat 
onderstreept nog eens dat de troostrijke werking van een schil- 
derij geconditioneerd is door de ontvankelijkheid van de 


beschouwer. 


EIGEN STREVEN 
Had Van Gogh de indruk dat hij erin slaagde met zijn werk troost 
te bieden?! Het is ondubbelzinnig zo dat hij hoopte — of, als men 
de desbetreffende passages goed leest: bijna durfde te verwach- 
ten — met zijn werk iets tot stand te brengen waardoor anderen 
enige verlichting van hun levenslast zouden ervaren. Uit zijn 
brief van eind januari 1889 spreekt ondanks een onmiskenbare 
onzekerheid over de toekomst tevens een betrekkelijk zelfverze- 
kerde toon, en in die stemmming durfde hij Theo dan ook te schrij- 
ven: ‘Als ik niet gek ben, dan komt eens het moment dat ik je zal 
sturen wat ik je van meet af aan heb beloofd. Welnu, die schilde- 
rijen zullen wellicht onherroepelijk uit elkaar raken, maar als je 
het geheel zult zien van wat ik wil, dan zul je er, naar ik hoop, 
een troostgevende indruk van krijgen’ [747/574). & Over zijn afzon- 
derlijke tekeningen of schilderijen is hij echter weinig specifiek 


16. Pierre Puvis de Chavannes Portret van Eugène Benon, 1882, 


privé-collectie 
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waar het de troostende functie ervan betreft. De Berceuse werd 
hierboven al genoemd. In een brief aan Emile Bernard van 
augustus 1888 schrijft hij over zijn reeks van Zonnebloemen, 
waarvan hij dan de eerste versies op touw heeft gezet. Uit de 
brief wordt opnieuw duidelijk dat hij in schilderijen compensatie 
zoekt voor het feit dat kunstenaars als hij een moeilijk bestaan 
hebben en ‘gekken’ (toqués”) zijn. Maar als hij vervolgens op- 
merkt dat hij met het bekijken van ‘zonnebloemen’ troost zoekt 
voor het feit dat hij niet bij Gauguin en Bernard in het Bretonse 
dorpje Pont-Aven kan zijn, lijkt hij eerder de modellen voor de 
schilderijen te bedoelen — de natuur dus — dan zijn eigen, geschil- 
derde weergave daarvan: ‘Wat zou ik graag willen dat ik deze 
dagen in Pont-Aven kon doorbrengen. Maar enfin, ik troost me 
met de aanblik van de zonnebloemen’ [669/B15). & Van een ander 
werk zegt hij echter onomwonden dat hij er iets troostends mee 
wilde uitdrukken. Het voorbeeld laat nogmaals zien hoe Van 
Gogh het direct-verwijzende van de voorstelling had losgelaten. 
Hij beschrijft eerst De tuin van de inrichting Saint-Paul (F 659 
JH 1850), waarmee hij een angstgevoel wil uitdrukken zoals hij 
en zijn medepatiënten in het hospitaal te Saint-Rémy dat kennen, 
het ‘voir rouge’. Verwijzend naar de discussies over de moderne, 
religieuze schilderkunst die hij in die periode met Bernard voer- 
de, wil hij hem duidelijk maken ‘dat je een gevoel van angst uit 
kunt drukken zonder meteen naar het historische Gethsemane te 
verwijzen’; het tegengestelde daarvan heeft hij willen bereiken 
met Ommuurd veld met jong koren en opkomende zon (ill. 18), dat 
als een emotionele pendant gezien kan worden en illustreert 
‘dat het om een troostrijk en zacht motief uit te drukken niet 


17. Pierre Puvis de Chavannes Portret van prinses Maria Cantacuzène, 


1883, Musée des Beaux-Arts de Lyon 
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nodig is om de figuren uit de Bergrede uit te beelden’ [824/B21]. 

» Het is niet verwonderlijk dat de betekenis die zijn eigen werk 
voor anderen kon hebben verder zo goed als buiten beschouwing 
blijft in zijn eigen brieven. Dat is immers eerder een kwestie van 
receptie dan een aspect van zijn kunstopvatting. Of hij anderen 
werkelijk troost zou bieden, hing en hangt immers af van de per- 
ceptie en de mentale constitutie van de beschouwer, van diens 


existentiële (of religieuze) gemis en behoefte aan leniging, zoals 
ik hierboven uiteenzette. Maar terecht ging Van Gogh ervan uit 
dat er genoeg mensen zijn die wel wat verzachting van hun 
levensleed kunnen gebruiken, en die vinden in de kunst. Ook in 
de zijne, zoals de geschiedenis sinds 1890 geleerd heeft. 


2, 


18. Vincent van Gogh Ommuurd veld met jong koren en opkomende zon (F 737 JH 1862), 1889, privé-collectie 
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VAN GOGHS NATUUR 


CHRIS STOLWIJK 


Nu de stilte van de natuur in Van Goghs geboorteland voorgoed 
heeft plaatsgemaakt voor het voortdenderende geraas van alweer 
een nieuwe eeuw, bieden zijn brieven en kunst nog mogelijk- 
heden tot een kortstondige terugkeer naar een verloren tijd. Er is 
wellicht door geen enkele andere negentiende-eeuwse kunste- 
naar op een meer persoonlijke en indringende wijze getuigenis 
afgelegd van de hem omringende natuur. In veel van Van Goghs 
brieven is die natuur aanwezig, variërend van een terloopse op- 
merking tot uitvoerige, gedetailleerde en in beeldende taal weer- 
gegeven beschrijvingen. & In zijn brieven koppelde Van Gogh 
zijn gave des woords en zijn scherpe, zij het ook selectieve, visie 
op de natuur aan eigen levenservaringen en algemene opvattin- 
gen over de rol van kunst, kunstenaar en hteratuur. Hij benoem- 
de die natuur op een eigen wijze. Als zodanig herbergt zijn werk 
een beeld van zijn natuurbeleving en van de manier waarop hij 
probeerde zijn positie als mens en kunstenaar in en tegenover 
die natuur te bepalen. Het uiteindelijk geschetste beeld zegt der- 
halve wel iets over de natuur zelf, maar meer over Van Goghs 
verhouding daartoe. Een studie naar Van Goghs natuurbeleving 
is daarmee ook een studie naar zijn natuur- en zelfbeeld! « In 
deze bijdrage breng ik Van Goghs opvattingen over de natuur in 
verband met zijn waardering voor de landschapschilderkunst. 
Gekeken wordt waar zijn natuurbeleving vandaan kwam, en wat 
het landschap en de verbeelding daarvan voor hem betekenden 
als lieu de mémoire. Ook zijn ideeën over de rol van de land- 
schapschilderkunst en zijn persoonlijke voorkeuren komen aan 
bod, om te eindigen bij de veranderende kunstopvatting van Van 
Gogh die leidde naar het gebruik van kleur als expressiemiddel 
bij uitstek om de essentie van het landschap te kunnen vatten. 


NATUURLIEFHEBBER 
Van Goghs protestants-christelijke opvoeding en zijn jeugd op het 
Brabantse platteland zijn van diepgaande invloed geweest op zijn 
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natuurbeleving en zijn waardering voor de landschapschilder- 
kunst. Hij groeide op in Zundert, een uitgestrekte plattelands- 
gemeente bij de Nederlands-Belgische grens. Dit dorp waar 

Van Goghs vader predikant was van de Hervormde Kerk, was 
omgeven door landbouwgronden waar rogge, haver en aardap- 
pelen werd verbouwd, en door nog ongerepte heide- en moeras- 
gebieden en (mast)bossen. In deze natuur maakte Van Gogh van 
jongs af aan, alleen of samen met zijn vader of zijn broer, lange 
wandeltochten, de meest directe wijze om met de natuur in aan- 
raking te komen en die te ervaren (ill. 19). & Van Gogh hoorde er 
de leeuwerik zingen ‘boven de zwarte akkers met het jonge groe- 
ne koren’ en zag er ‘de tintelende blaauwe lucht met de witte 
wolken er boven’ [102/85). Hij vatte er een levenslange liefde op 
voor het platteland en de natuur: ‘alles is er sprekender, alles 
hangt met elkaar samen, alles wordt er duidelijk’ (843/w19). En 
hoewel hij gedurende lange tijd in verschillende van Europa’s 
grootste steden woonde en werkte, herhaalde Van Gogh vele 
malen dat het Brabantse platteland hem had gevormd en altijd 
was blijven aanspreken. Het landschap van zijn jeugd en van de 
eerste jaren van zijn kunstenaarschap (1881; 1885-85) bleef hem 
‘onnoemelijk dierbaar’ [791/603). & Telkens wanneer de mogelijk- 
heid zich voordeed trok hij er, ook in latere jaren, op uit om in de 
vrije natuur of in een park of tuin tot zichzelf te komen? of om op 


19. De omgeving van Zundert, ca. 1900 
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zoek te gaan naar geschikte motieven voor zijn schilderkunst? In 
zijn brieven deed hij herhaaldelijk verslag van dergelijke ontdek- 
kingstochten. Als fervent wandelaar en natuurliefhebber liet hij 
niet na om Theo aan te sporen te blijven wandelen en van de 
natuur te blijven houden, ook omdat het ervaren van de natuur 
en de observatie ervan voor hem ‘de ware’ manieren waren ‘om 
de kunst meer & meer te leeren begrijpen’ [17/157). & Zijn ver- 
houding tot de stad daarentegen was duidelijk ambivalent. Als 
jongeling kon hij nog wel ‘eene eigenaardigheid schoonheid’ ont- 
dekken in de straten van Londen [92/76], sympathie opvatten voor 
de aardige buurt waar hij woonde in het Parijse Montmartre of, 
later, vol verbazing de ‘ondoorgrondelijke warboel’ op de kaden 
en in de dokken van Antwerpen gadeslaan [548/457). Het was voor 
hem een geruststellende gedachte dat hij in de stad soms een 
plattelandsgevoel kon hebben en hij er de door hem geliefde 
stadsparken en -tuinen kon bezoeken. Ook realiseerde hij zich 
dat hij voor de promotie en verkoop van zijn werk afhankelijk 
was van de mogelijkheden die een metropool als Parijs met zijn 
kunstenaars, kunsthandels, verenigingen en verzamelaars daar- 
toe bood. #& Maar de balans sloeg al vroeg in zijn carrière door in 
het voordeel van het platteland. In oktober 1883 schreef hij aan 
zijn ouders dat men daar meer kans had een ‘redelijk wezen te 
ontmoeten dan in de stad’, die hij met onbeschaving, domheid en 
slechtheid associeerde [400/554). In latere jaren zou hij de stad zo 
ongeveer elke negatieve kwalificatie toedichten die hij voor de 
menselijke (on)beschaving kon bedenken. Zijn opvattingen over 
de tegenstelling tussen het leven in de verderfelijke stad en op 
het gezonde platteland behoorden tot een in feite klassieke topos, 
die evenwel vooral in de tweede helft van de negentiende eeuw 
onder invloed van de snelle industrialisatie en verstedelijking 
opnieuw actueel was.’ Van Goghs ideeën daaromtrent werden 
gevoed door het lezen van onder meer Zola en Dickens die in 
hun romans de sociale misstanden in de stad aan de kaak stel- 
den, en door Alfred Sensiers La vie et l'oeuvre de J.-F: Millet 
(1881), waarin het leven van de schilder temidden van de boe- 
renbevolking wordt geïdealiseerd. 


WANDELEN MET GOD 
Van Goghs opvoeding stond in het teken van de voorschriften van 
de gematigde Groninger School en droeg eveneens in hoge mate 
bij aan zijn verknochtheid aan de natuur. In tegenstelling tot de 
strenge leer die in traditionele protestante kringen werd beleden, 





stonden de zogenaamde Groningse theologen een meer ondog- 
matische, evangelische en individualistische beleving van het 
geloof voor, waarin de menselijkheid van Christus centraal stond. 
Jezus’ voorbeeld van nederigheid, dienstbaarheid en medemen- 
selijkheid diende daarbij als de belangrijkste leidraad voor een 
deugdzaam leven in het teken van de Heer die zich openbaarde 
in zijn Zoon en in zijn Woord, in de geschiedenis en in de 
schoonheid van de natuur.” & Gods schepping wordt bezongen 
in veel psalmen en in geschriften van populaire en invloedrijke 
theologen en predikanten uit andere, nog meer vooruitstrevende 
Hervormde richtingen waarmee Van Gogh vooral tijdens zijn stu- 
die in Amsterdam (1877-78) in aanraking kwam. Hiertoe behoor- 
de Met Jezus in de natuur door dominee Laurillard (ill. 20), wiens 
preken Van Gogh in de hoofdstad verscheidene malen bijwoon- 
de. Volgens Laurillard was de schoonheid der natuur ‘veel en 
velerlei’ en bood zij naast lieflijke rust en verheffende en betove- 
rende zang vooral ook de mogelijkheid om ‘de Heere God door 
den hof [te] horen wandelen’ en ‘de door God geteekende symbo- 
liek der natuur te verstaan’.… & Een dergelijke ondogmatische, 
meer symbolische en persoonlijke opvatting van de natuur als 
een openbaring van God is tot in de vroege jaren tachtig ook bij 
Van Gogh te vinden. Ze is verwant aan het romantische idea- 
lisme. Maar ze betekende voor hem niet dat natuurgevoel gelijk- 
stond aan godsdienstig gevoel; het was voor hem niet ‘datte’ 
[71/57]. Vooralsnog prevaleerde het geloof. De liefde voor de 
natuur was wél een heerlijk bezit en bood een mogelijkheid om 
God te ontmoeten. Zij stelde Van Gogh, evenals het kunstenaar- 


20. Eliza Laurillard Met Jezus in de natuur, Amsterdam 1882 
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schap, in staat zichzelf te hervormen en te verbeteren, zoals hij in 
november 1885 vanuit Drenthe schreef: ‘Ons doel is primo een 
zelfhervorming door handwerk en omgang met de natuur, geloo- 
vende wij dat primo verpligt zijn juist om regt te kunnen blijven 
tegenover anderen en consequent…— Ons doel is een “wandelen 
met God”? — in tegenoverstelling van leven in de affaires der 
groote steden’ [402/557]. & Als mens en kunstenaar stond Van 
Gogh tegenover een bezielde en betekenende natuur die de 
‘waarheid’ tot hem zou kunnen ‘spreken’, maar dat geheim 
slechts na een voortdurende en verbeten strijd eventueel zou 
prijsgeven.® Een bezielde natuur trof hij bijvoorbeeld eind juli 
1882 aan in de buurt van Den Haag waar hij een knotwilg ‘heel 
alleen & melankoliek’ over een waterplas zag hangen; hij zou 
hem de volgende dag gaan ‘aanvallen’ [252/220) (ill. 21). Ook gaf hij 
de natuur menselijke trekken. Zo associeerde hij een rij knotwil- 
gen met een processie van weesmannen, jong koren met de 
expressie van een slapend kind, platgetrapt gras met de ver- 
moeidheid van de bevolking in een achterbuurt en een rij kolen 
die zich in de sneeuw ‘stonden te bekleumen’ met een groep 
vrouwen die hij ooit in een kelder had zien staan [282/242). & In 
datzelfde jaar schreef hij dat een schilder slechts gelukkig kon 
worden als hij in harmonie met de natuur leefde en in staat was 
‘eenigermate’ weer te kunnen geven wat hij zag [290/248). Op het 
moment dat een kunstenaar de waarheid en schoonheid die de 
natuur in zich verborgen hield in zijn kunst wist te onthullen, 
was hij volgens Van Gogh in staat iets te creëren dat uiteindelijk 
die natuur ontsteeg. Van Gogh refereerde daarbij ook aan het 
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21.Vincent van Gogh Knotwilg (F 947 JH 164), 1882, 
huidige verblijfplaats onbekend 


‘jets daarboven’ (‘quelque chose là-haut’) dat hij aan Sensier ont- 
leende.” In juni 1879 was hij van mening dat het werk van schil- 
ders van de Haagse School, met name Mauve (cat.nr. 68), Jacob 
Maris (ill, 25) en Jozef Israëls (cat.nrs. 64-65), hieraan beantwoord- 
de: hun kunst sprak ‘duidelijker dan de natuur zelve’ [151/150). 


De plaats van de mens tegenover de natuur en de vervreemding, 
disharmonie en strijd die deze positie inhoudt, weerhielden 

Van Gogh er niet van om de natuur in te trekken en die vast pro- 
beren te leggen. Als jong kunstenaar was hij er nog van over- 
tuigd dat de kunst de scheiding tussen mens en natuur kon 
overbruggen indien de kunstenaar zich ten doel stelde de teloor- 
gegane harmonie — door Van Gogh ook met een pastorale term 
als ‘vrede’ aangeduid — te herstellen. Hij noemde Jules Dupré, 
Van Goyen, Millet en Jozef Israëls als voorbeelden van kunste- 
naars die daarin waren geslaagd,f? en bovenal Corot, die als geen 
ander in staat was ‘een stilte, een mysterie, een vrede’ weer te 
geven [407/540). Ook de landschappen zelf konden dergelijke 
gevoelens bij hem oproepen. & Een paar jaar later, toen zijn 
leven enkele dramatische wendingen had genomen, was er van 
deze overtuiging nog maar weinig over. In juli 1889 achtte hij 
zijn pogingen om het Zuid-Franse landschap te verbeelden 
gedoemd te mislukken. Wel kon het werken in de natuur hem 
enige troost bieden, in de zin dat de beleving daarvan hem op 
krachten kon doen komen, minder eenzaam maakte en hem 

‘de banden die ons allen verenigen’ deed voelen [790/599).!{ 

De onbevattelijk rijke en contrastrijke natuur bleef hem, als 
steeds, diep raken, maar drukte hem tegelijkertijd met zijn neus 
op de feiten: ‘Er zijn intussen momenten dat de natuur magnifiek 
is; herfsteffecten met zo’n kleurenpracht, groene luchten die 
contrasteren met gele, oranje en groene bomen en struiken, 
stukken land in alte kleuren paars, het verschroeide gras waar de 
regen niettemin weer een laatste levenskracht heeft gegeven aan 
sommige planten die weer opnieuw kleine paarse, roze, blauwe 
en gele bloempjes krijgen. Dingen waar je heel melancholisch 
van wordt, omdat je ze niet kunt weergeven’ [810/610]. 


In het recente verleden hebben verschillende auteurs een direct 
verband gelegd tussen Van Goghs religieuze achtergrond en de 
resonantie daarvan in zijn kunstopvatting.!? Voor zijn waardering 
van de landschapschilderkunst is die achtergrond, zeker in de 
jaren dat hij ‘met God wandelde’, van belang geweest. Maar een 
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directe religieuze duiding van het landschap gaf Van Gogh nau- 
welijks. Hij reserveerde die voornamelijk voor de historie- en 
figuurschilderkunst.” Dat kan in het licht van zijn toenmalige 
religieuze gevoelens opmerkelijk genoemd worden, ook omdat 
de godsdienstige functie die landschapschilderkunst zou kunnen 
vervullen juist rond het midden van de eeuw steeds sterker werd 
benadrukt, zeker in de Nederlandse, protestantgetinte kunst- 
beschouwing? & Wel verwees Van Gogh in december 1877 naar 
het werk van Ruisdael en naar Millets De kerk van Gréville 
(1871-74) (ill. 22), dat naar zijn mening op perfecte wijze ‘De 
Kerke Gods staat op een rots’ illustreerde, een zinsnede uit 
Gezang 243 dat hij tijdens een van zijn vele Amsterdamse kerk- 


bezoeken met instemming had beluisterd. Maar zelfs een histori- - 


serend landschap als Corots Christus in de olijfgaard (1849) 
(cat.nr. 12), door Van Gogh in 1875 in Parijs bewonderd, beschreef 
hij op louter formele gronden. Ruim veertien jaar later refe- 
reerde hij er in een brief aan Emile Bernard nog eens aan: hij 
benadrukte toen dat Corot met dit door hem als ‘subliem’ gekwa- 
lificeerde werk weliswaar een bijbels schilderij had gemaakt 
‘met Christus en de avondster’, maar dat het niet zozeer God 
openbaarde als wel de gevoelens van de moderne mens [824/B21]. 


LANDSCHAP EN HERINNERING 

Landschappen geven de mens de mogelijkheid om gebeurtenis- 
sen en episoden uit het persoonlijke leven in herinnering te roe- 
pen, vooral uit de jeugd waarin het kind tegelijkertijd de buiten- 
wereld en zichzelf ontdekt. Deze vervlechting van het 


22. Jean-Francois Millet De kerk van Gréville, 1871-74, 
Parijs, Musée d'Orsay 





individuele leven met het landschap komt ook bij Van Gogh in 
zijn waardering voor de landschapschilderkunst tot uiting. 

& Van Gogh voelde zich een reiziger ‘op weg naar bestemming’ 
[660/518), al was die ongewis.’ Hij vertrok op jonge leeftijd vanuit 
het ouderlijk huis om na veel omzwervingen in Nederland, Enge- 
land en Frankrijk in de velden bij Auvers-sur-Oise zijn eindbe- 
stemming te kiezen. Zijn zoektocht bracht hem steeds verder 
weg van ‘huis’; enkele maanden voor zijn dood schreef hij dat hij 
zelfs een ‘ontaard kind’ was geworden [857/1v20j. & In 1873 deed 
Johan Hendrik Weissenbruchs Gezicht op de Trekvliet (1870) 
(cat.nr. 2) hem terugdenken aan een bijzondere wandeling op de 
Rijswijkseweg in de buurt van Den Haag waar hij met Theo 
belangrijke levensbeschouwelijke zaken had besproken. En in 
1874, werkzaam voor Goupil & Cie in Londen, verlangde hij ‘zoo 
naar Holland & vooral naar Helvoirt’ [22/16] en was hij zeer ver- 
heugd toen een collega tekeningen meebracht van Hollandse ste- 
den en weilanden!’ & De liefde voor Brabant en de dierbare 
herinneringen aan die provincie komen naar voren in de waar- 
dering die hij in 1874 uitsprak voor de Belgische schilder César 
de Cock met betrekking tot diens poëtische landschappen die 
door hun geraffineerde koloriet verwant zijn aan het werk van 
Corot: ‘hij is een van de weinige schilders die ons Brabant intiem 
genoeg begrepen hebben’ [23/17] (ill. 23). & In 1882 vond Van 
Gogh dat land ook terug in tekeningen van de Drentse heide van 
Mauve en Ter Meulen. Deze schilders van de Haagse School 
gaven voor hem de sfeer weer van het nog onbedorven Noord- 
Brabant, van ‘toen ik jong was, zoo’n jaar of 20 geleden. […] Nu is 
dat gedeelte van Brabant waar ik bekend ben reeds enorm ver- 
anderd door ontginningen en industrie’ [257/R11). Van Gogh had 
toen hij deze tekeningen zag nog geen voet op Drentse bodem 
gezet. Een maand later deed hij dat in de hoop er het verloren 


23. César de Cock Leielandschap. De weg naar het Patijntje, 1863, 


Gent, Museum voor Schone Kunsten 
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Brabant terug te vinden. # Naarmate de jaren vorderden en dat 
door hem zo geliefde land zowel in tijd als in afstand meer en 

meer uit het zicht verdween, kwam Van Gogh tot het pijnlijke | 
besef dat een terugkeer daar naartoe voorgoed onmogelijk was 
geworden. Wat restte waren uiteindelijk een onvervulbaar ver- 
langen en de soms schrijnend-troostende herinneringen zoals tij- 
dens zijn ziekte in december 1888-januari 1889 in Arles toen hij 

in ‘elk paadje, elke plant in de tuin, de directe omgeving, de vel- 


| 
| 
den’ van Zundert terugzag [744/573). In het vroege voorjaar van | 
1890 verwerkte hij dergelijke herinneringen in Herinnering aan 
Brabant (ill. 24), hutten met mosdaken en beukenheggen, op een 
herfstavond met een stormachtige lucht, de zon rood ondergaan- 


de in rosse wolken’ [865/629a). #& Van Gogh vergat zijn geboorte- 


land dus niet. Al bij aankomst in Arles in februari 1888 vergeleek 
hij de stad met Breda. Ook in de daaropvolgende twee jaar bleef 
hij in de Provence veelvuldig aan Nederland refereren? Aanvan- 
kelijk waande hij zich er in Japan, maar gedurende het verblijf 
trad ‘Holland’ steeds duidelijker op de voorgrond, zelfs in die 
mate dat men zich kan afvragen of Van Gogh wel de eigenlijke 
Provence heeft kunnen zien, geconditioneerd als hij was door zijn 
eigen verwachtingen en herinneringen. # In mei 1888 schreef 
hij dat veel motieven in Arles en omgeving qua karakter ‘abso- 
luut hetzelfde als in Holland’ waren, slechts de kleur maakte 
naar zijn oordeel het verschil uit [612/488). In daaropvolgende brie- 
ven keert de associatie met zijn vaderland veelvuldig terug. Het 
vlakke land van de Camargue en de Crau was voor hem “hele- 
maal Ruysdael’ [625/496), dat wil zeggen het zeventiende-eeuwse 
Holland. En in juni 1888 begon hij aan De oogst (cat.nr. | 13) dat 

| 


volgens hem ‘helemaal’ gedaan was in de trant van Philips 


24.Vincent van Gogh Herinnering aan Brabant (F 675 JH 1921), 1890, 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 





Koninck (cat.nr. 1 12), je weet wel, de leerling van Rembrandt die 
die immense vlakke landschappen maakte’ [626/496). # Aanvanke- 
lijk meldde hij niets dan lovends over ‘het land van de goede 
Tartarin’.2/ Hij was zelfs van mening dat hij in het Zuiden een 
nieuw vaderland zou vinden; zoveel vertrouwen in de toekomst 
had hij in jaren niet gehad. Maar na het échec van de samenwer- 
king met Gauguin in oktober-december 1888 en zijn geestelijke 
crises in het voorjaar van 1889 taande dit optimisme aanzienlijk 
en trad de herinnering aan Nederland nog pregnanter op de 
voorgrond. In juli 1889 mijmerde hij weemoedig: “Er zijn hier 
zeer mooie velden olijfbomen, die grijs- en zilverachtig-groen 
zijn, als knotwilgen. Dan verveelt de blauwe lucht mij nooit. 
Boekweit of koolzaad ziet men hier nooit en er is in ’t algemeen 
misschien wat minder afwisseling dan bij ons. En juist zou ik zo 
graag eens een boekweitveld in bloei schilderen of het oliezaad 
in bloei of vlas. [| Dan ziet men hier ook nooit die bemoste boe- 
rendaken op de schuren of hutten van bij ons, ook geen eikehak- 
hout of geen spurrie en geen beukeheggen met hun roodbruine 
bladeren en witachtige gekruiste oude stammen. Ook geen 
eigenlijke hei en geen berken, die in Nuenen zo mooi waren’ 
[787/598). & Het Zuiden putte hem uiteindelijk volledig uit. 
Berustend omschreef hij dat wat hij er had gemaakt ‘geheel en 
al’ hetzelfde was gebleven ‘als was het b.v. in Zundert of Kalmt- 
hout geschilderd’, kortom, werk dat bij de beschouwer de 
gedachte zou kunnen oproepen dat Van Gogh maar beter ‘stille- 
kens in Noord-Brabant ware gebleven’ [828/616). In mei 1890 ver- 
trok hij weer richting het Noorden, maar Brabant bereikte hij 


nooit. 


Zoals uit de bovenstaande passage over zijn verblijf in zuidelijk 
Frankrijk naar voren komt, werd Van Goghs natuurbeleving ook 
in hoge mate gestuurd door literatuur en kunst (hier opgevat als 
een specifieke vorm van herinneren). De grote verscheidenheid 
aan beelden, motieven en citaten die hij zich in de loop van zijn 
leven eigen maakte, deed de grens vervagen tussen het werke- 
lijke landschap dat hij zag en het imaginaire landschap dat hij er 
door vrijelijk associëren van maakte.?? & Van Gogh nam ter 
harte wat hij in 1874 aan Theo had voorgehouden: ‘De schilders 
begrijpen de natuur & hebben ze lief, & leeren ons zien’ [17/15].2 
Welke schilders daartoe in staat waren gaf hij toen ook aan: de 
Nederlandse romantici Barend Cornelis Koekkoek en Andreas 
Schelfhout; voorlopers, meesters en navolgers van de School van 
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Barbizon als Emile Breton, César de Cock, Corot, Daubigny, 
Decamps, Diaz, Jules Dupré, Paul Huet, Emile Jacque, Théodore 
Rousseau, Troyon; en schilders van de Haagse School als Jacob 
Maris, Anton Mauve en Johan Hendrik Weissenbruch. Het was 
een even uitgebreide als heterogene lijst die in de loop der jaren 
nog verder werd uitgebreid met de zeventiende-eeuwse Aelbert 
Cuyp, Van Goyen, Hobbema, Koninck en Jacob van Ruisdael, 

met Constable en Delacroix, Monticelli en de (post-)impressio- 
nisten Cézanne, Monet, Seurat en Signac. & Van Goghs associa- 
tieve vermogen was groot. Hij wist niet alleen voor elke persoon- 
lijke ervaring een passend citaat aan te halen, maar had ook bij 
nagenoeg iedere natuurervaring een treffend beeld uit zijn canon 
van landschapschilders op het netvlies. Een opsomming: in 
Dordrecht zag hij in de weerkaatsing van de ondergaande zon in 
het water een gouden gloed als in een schilderij van Cuyp 

(cat.nr. 1 10); tijdens wandelingen in regenachtig Amsterdam 
kwam hem de kunst van Allebé en de gebroeders Jacob (ill. 25) en 
Matthijs Maris (cat.nr. 4) in gedachten, terwijl de avondscheme- 
ring hem juist weer herinnerde aan Georges Michel (cat.nr. 31); 
in de nabijheid van Den Haag zag hij Corot en Van Goyen in ‘een 
oneindigheid van fijn zacht groen, mijlen & mijlen van vlak wei- 
land en een grijs luchtje’ [251/219); in Loosduinen trof hij in de 
herfstregen een plek waar alles Ruisdael, Daubigny of Jules 
Dupré was;” Drenthe was de ene keer voor hem meer Daubigny 
(cat.nrs. 34-35) dan Corot, de andere keer ‘geheel en al’ Michel 
[404/339}; en in het zuiden van Frankrijk, tot slot, zag hij ‘de harde 
kant van de Provence’ in Cézannes De oogst (ill. 26) en in het 
landschap als zodanig het contrasterende kleurengamma van 
Japanse (prent)kunstenaars, en Delacroix (cat.nrs. 117, 123-124) 
en Monticelli (cat.nr. 126) .26 


25. Jacob Maris De Buitenkant met de Schreierstoren, Amsterdam, 1875, 


Amsterdam, Rijksmuseum 
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HET LANDSCHAP ALS GENRE 


Van Goghs waardering voor het landschap als genre was aan wis- 
selingen onderhevig. In zijn tijd bij Goupil & Cie (1869-76) werd 
hij er naar eigen zeggen veel meer door getroffen dan door de 
figuurschilderkunst.?? Als beginnend kunstenaar kreeg dit laatste 
genre echter meer en meer zijn bijzondere sympathie. In maart 
1882 schreef hij zelfs dat hij ‘gedecideerd’ geen landschapschil- 
der was, al betekende dit geenszins dat het landschap geen rol 
van betekenis meer voor hem speelde. Hij vond wel dat het min- 
der dan de figuurschilderkunst in staat was bepaalde stemmin- 
gen bij de beschouwer op te roepen. En als een landschapschil- 
der daar wel in slaagde, zoals Jules Dupré in zijn Herfst uit 1865 
(cat.nr. 36), haalde hij met instemming Jozef Israëls aan die 
erover gezegd zou hebben dat het net een figuurschilderij was.2$ 
& Van Goghs veranderende oordelen over de symbolische en 
esthetische mogelijkheden van de landschap- en figuurschilder- 
kunst zijn exemplarisch voor de toenmalige wijzigingen in het 
systeem van de kunsten. Van oudsher nam het landschap in de 
hiërarchie der genres een lagere positie in dan het figuur. De 
figuurschilderkunst — vooral de uitbeelding van christelijke, 
antieke en eigentijdse historiën — zou namelijk beter in staat zijn 
bij de beschouwer verheven gedachten over het goede, het ware 
en het schone op te roepen. De landschapschilderkunst met zijn 
(vermeend) klakkeloze nabootsing van de natuur kon een derge- 
lijke verheffing niet bewerkstelligen?’ Wel kon zij ontroeren en 
vermaken en bij de beschouwer gevoelens van harmonie oproe- 
pen zoals kalmte en rust; kwalificaties die ook Van Gogh hanteer- 
de”? #& In het laatste kwart van de negentiende eeuw echter 


26. Paul Cézanne De oogst, ca. 1877, privé-collectie 
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bepleitten realistische kunstopvattingen een vrijere onderwerps- 


keuze en vormentaal, en een meer persoonlijke en tijdsgebonden 
visie van de landschapschilder.’ Voortaan kwam in principe 
iedere plek op aarde in aanmerking voor een weergave op papier 
of doek. Desondanks kon een afbeelding van de natuur door de 
selectie, ordening en vormentaal een ideaal van schoonheid bij 
de beschouwer oproepen. & In Nederland was deze laatste 
opvatting onder meer terug te vinden in de geschriften van Carel 
Vosmaer. In 1884 las Van Gogh in Nuenen van hem Zene studie 
over het schoone en de kunst (1856). Hij vond het boek ‘machtig 
vervelend’ en ook nog eens in een ‘academische preektoon’ 
geschreven [455/573]. Ook Johannes van Vlotens Aesthetica of 
schoonheidskunde, in losse hoofdtrekken, naar uit- en in-heemsche 
bronnen voor Nederlanders geschetst uit 1865, dat Van Gogh reeds 
aan het begin van de jaren zeventig las, kon niet op zijn instem- 
ming rekenen? Eén belangrijk element kan hem in dat boek 
wel hebben aangesproken, namelijk dat de schrijver geen princi- 
pieel onderscheid meer maakte tussen de natuurervaring en de 
ervaring van de natuur in de kunst, en dus niet meer het land- 
schap als een inferieur genre kwalificeerde. Volgens Van Vloten 
kon de ontvankelijke beschouwer ook hierin schoonheid vin- 
den.” «& Een meer individuele ervaring van natuur en kunst 
vond Van Gogh vooral terug in de opvattingen van Théophile 
Thoré, Charles Blanc, Eugène Fromentin en bij Emile Zola, die 
in zijn romans en kunstkritieken benadrukte dat de kunstenaar 
(een deel van) de natuur met zijn eigen temperament diende 
weer te geven.” #& Thoré en Fromentin bepleitten een her- 
waardering van het zeventiende-eeuwse Hollandse landschap.” 
De invloedrijke Thoré vond daarin, in de woorden van zijn 
Nederlandse apologeet Van Santen Kolff, een ‘waarheid van 
karakterteekening en voorstelling, soberheid van compositie en 
harmonie’, een ‘geest van eenvoud en waarheid’ en een ‘gezond 
realisme’” Volgens Thoré kon de schilderkunst op een hoger 
plan worden gebracht indien de schilder van zijn eigen tijd was, 
vrij in zijn keuze van onderwerpen en als hij schilderde wat hij 
zag en voelde; de rest was ‘genie’, waarmee Thoré doelde op het 
vermogen van de schilder om op een persoonlijke en originele 
wijze de natuur waar te nemen en te verbeelden? Van Gogh was 
deze mening ook toegedaan. In juni 1879 schreef hij dat de kun- 
stenaar natuur diende weer te geven door er ‘beteekenis’, een 
‘opvatting’ en een ‘karakter’ aan te geven [151/150). 


STEMMING, SENTIMENT, EFFECT 

De nadruk op de tijdgebondenheid, de persoonlijkheid en de ori- 
ginaliteit van de kunstschilder had belangrijke implicaties. Deze 
eigenschappen konden door beschouwers met het juiste oog en 
gevoel in principe in iedere kunstenaar die die persoonlijkheid 
en originaliteit bezat, worden herkend. Het gevolg was een her- 
waardering van het landschap en een nieuwe canon van land- 
schapkunstenaars die de geest van hun tijd zouden hebben weer- 
gegeven en met eigentijdse gevoelens zouden hebben gewerkt. 
Van Gogh verbond met speels gemak de Japanse kunst met die 
van de antieke Grieken, met de Vlaamse primitieven en met 
zeventiende-eeuwse Hollandse schilders als Rembrandt, Hals, 
Vermeer, Adriaen van Ostade en Jacob van Ruisdael. & Evenals 
Thoré vond Van Gogh waarheid en echtheid in zijn eigen tijd bij 
de schilders uit de School van Barbizon, en in de zeventiende 
eeuw bij de Hollandse landschapschilders.? In Van Goyens Land- 
schap met twee eiken uit 1641 (cat.nr. F1 1) bijvoorbeeld, dat Van 
Gogh in 1885 in het pas geopende Rijksmuseum in Amsterdam 
zag, bewonderde hij niet alleen het monochrome kleurgebruik, 
maar juist ook ‘het eerlijke, het naïeve, het trouwe?’ [295/251j. Vol- 
gens Van Gogh gaf de schilder een eigen visie op het landschap 
en bootste hij dat niet letterlijk na — ‘de natuur in een spiegel’ 
[542/431].? & Ook Jacob van Ruisdael prees hij. Met zijn zowel 
monumentale als vernuftig gecomponeerde en gedetailleerde 
doeken werd Van Ruisdael al vroeg beschouwd als een belangrijk 
vernieuwer van de landschapschilderkunst.* Voor Van Gogh 
bleef hij vanaf 1875, toen hij in Londen op een tentoonstelling vijf 
van diens werken zag, voorgoed een belangrijk referentiepunt. 
Van Gogh was niet zozeer onder de indruk van zijn “watervallen 
en grootse bosgezichten’ als wel van zijn meer ‘gewone’ compo- 
sities waartoe hij ook De storm (cat.nr. 3), en Duinlandschap nabij 
Haarlem (Le buisson) uit 1647-50 (ill. 27) rekende, De molen van 
Wijk bij Duurstede uit circa 1670, en Blekerijen van Overveen 
(cat.nr. 30).#? Vooral Dutnlandschap nabij Haarlem (Le buisson), 
dat Van Gogh in 1875 voor het eerst in het Louvre bewonderde, 
maakte een onuitwisbare indruk.” Dit schilderij van een wande- 
laar met zijn honden, eigenzinnig van compositie en vol van 
clair-obscureffecten en atmosferische stemming, drukte voor 
Van Gogh ‘dat oogenblik en die plaats in de natuur” uit “waar men 
alleen kan heengaan, zonder gezelschap’ [565/299). & De door 

Van Gogh in zijn waardering voor het Hollandse landschap aan- 
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27. Jacob van Ruisdael Duinlandschap nabij Haarlem (Le buisson), 1647-50, Parijs, Musée du Louvre 
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gehaalde kwalificaties als eerlijkheid, naïviteit en trouwheid heb- 
ben betrekking op de verinnerlijking van de observatie en van de 
uitbeelding van het landschap. Deze verinnerlijking zien we ook 
bij Van Gogh als hij in 1881 schrijft dat hij bij zijn kunstbeschou- 
wing evenzeer lette op het werk als op (de persoonlijkheid van) 
de kunstenaar. & Hiermee verbonden was ook de opvatting dat 
een landschapschilder de natuur pas werkelijk kon observeren 
en haar ‘waarheid’ pas dan kon ontdekken en weergeven als hij 
zelf een echte natuurliefhebber was. Van Gogh zag het in 1882 
als de plicht van een kunstenaar om zich ‘geheel in de natuur te 
verdiepen en al zijn intelligentie te gebruiken, zijn gevoel in het 
werk te leggen zoodat het voor anderen verstaanbaar wordt’ 
[255/221}. Dit ideaal zou pas gerealiseerd kunnen worden als de 
kunstenaar temidden van de natuur woonde en werkte. Hij zag 
het speciaal verwezenlijkt bij de schilders uit de School van Bar- 
bizon, maar ook bij Cézanne, Monticelli en Camille Pissarro. Zijn 
bewondering voor Japanse (prent)kunstenaars is deels op deze 
gedachte terug te voeren; Van Gogh meende dat zij in volledige 
harmonie met de natuur hadden geleefd, “alsof ze zelf bloemen 
waren’ (690/542]. 


De vrijere onderwerpskeuze en de dubbele observatie — van de 
natuur én van het innerlijk van de kunstenaar — maakten de uit- 
beelding van het landschap tot een continu proces. Het ideaal 
van een ‘definitief’, dat wil zeggen: harmonisch, beeld van het 
landschap behoorde daarmee tot het verleden. Voortaan was bij 
wijze van spreken de uitbeelding van een enkele grasspriet vol- 
doende. Het proces van schilderen en het persoonlijke hand- 
schrift van de kunstenaar kregen een prominente plaats.” In dit 
handschrift kon de emotie, het sentiment van de kunstenaar en 
het gekozen onderwerp worden gelezen, een overtuiging die 
reeds naar voren kwam in Van Goghs waardering voor Van 
Goyen en Ruisdael.#. # Bij Van Gogh keren de begrippen ‘stem- 
ming’, ‘sentiment’ en ‘effect’ telkens terug in zijn bespreking van 
door hem gewaardeerde landschapschilders. In het gebruik van 
die termen was hij karig noch uniek, want zij behoorden in de 
tweede helft van de negentiende eeuw tot het vaste vocabulaire 
van kunst- en literatuurbeschouwing. ‘Stemming’ en ‘sentiment’ 
hadden voor Van Gogh een meervoudige betekenis: zij verwezen 
naar een landschap, een landschapsstuk en naar het gemoed van 
een (landschap)schilder.#7 Het begrip ‘effect’ had deze laatste 
connotatie niet: het refereerde aan atmosferische weergaven en 





individuele natuurelementen.” Van Gogh reserveerde die term 
voornamelijk voor pittoreske, landschappelijke (c.q. stedelijke) 
en picturale elementen: een ochtend- of avondeffect, een heide- 
effect, een seizoenseffect, een kleureffect. & Behept met het 
juiste sentiment kon een schilder een effect tot leven roepen en 
bij de beschouwer een bepaalde stemming of gevoel — van dra- 
matiek, hoop, troost — teweegbrengen?’ Als Van Gogh in juni 
1889 in Saint-Rémy vanuit zijn kamer in het hospitaal Saint-Paul 
de Mausole naar buiten kijkt en het landschap aanschouwt ‘lang 
voor zonsopgang met niets dan de morgenster’, komen hem 
Daubigny en Rousseau in gedachten die dergelijke effecten heb- 
ben gemaakt ‘maar met de uitdrukking van alle intimiteit en heel 
de grootse rust en majesteit die erin zit en door er een sentiment 
in te leggen dat zo schrijnend is, zo persoonlijk. Die gevoelens, 
daar heb ik bepaald geen afkeer van’ [780/595). & Tegenwoordig 
heeft ‘sentiment’ vooral een negatieve betekenis. Voor Van Gogh 
daarentegen was het een goed toepasbaar begrip om goede of 
slechte, ware of valse kunst(enaars) te onderscheiden en om een 
rangorde aan te brengen in de persoonlijke gevoelens van kun- 
stenaars. Emile Breton kon zo in sentiment ‘veel hooger dan 
menig ander’ staan [293/251], terwijl Mesdag niet genoeg ‘gevoeld’ 
had bij zijn conceptie van een grote marine [257/R11). Ook stelde 
het Van Gogh in 1882 in staat een onderscheid te maken tussen 
het sentiment van oude en eigentijdse kunstenaars. Volgens hem 
waren Rembrandt en Jacob van Ruisdael ‘subliem’, maar het 
werk van enkele moderne meesters van het landschap — hij 
noemt in dit verband onder meer Millais’ Chill October (ill. 28) — 
‘meer persoonlijk intiem’ [250/218|. & Wie plaatste Van Gogh nog 
meer in deze laatste categorie? Samenvattend gezegd was hij in 
navolging van Thoré bovenal gecharmeerd van schilders die 
naar zijn mening met succes de traditie van het Hollandse zeven- 


28. John Everett Millais Chilf October, 1870, privé-collectie 
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tiende-eeuwse landschap hadden voortgezet, en die traditie ook 
in een nieuw en eigentijds schilderkunstig idioom hadden weten 
te verwerken. In Nederland beantwoordden de schilders van de 
Haagse School aan deze eisen, meer speciaal Jacob Maris en 
Anton Mauve? Zij hadden met hun werk de ‘natuur hersteld’ in 
plaats van te werken in de stijl en conventie van de romantische 
school, en hadden ‘gevoel en impressie in plaats van academi- 
sche suf- en dofheden’ gegeven [503/406). In Frankrijk vond hij een 
waarachtige en persoonlijke verwerking van de natuur terug in 
de kunst van ‘Barbizon’, die in het derde kwart van de negentien- 
de eeuw een grote populariteit genoot en die Van Gogh als kunst- 
handelaar dagelijks in de filialen van Goupil & Cie onder ogen 
was gekomen. In 1885 omschreef hij de geschiedenis van Barbi- 
zon als ‘subliem’ (404/559). Vijf jaar later gaf hij aan dat hij graag 
werk maakte in de trant van Corot, Decamps, Diaz, Dupré en 
Jacque (ill. 29), hoewel die inmiddels tot de vorige generatie 
behoorden”! & Deze “trouwe veteranen’ {257/R11] voldeden aan 
nagenoeg al zijn idealen. Zij hadden de stad verlaten om op het 
platteland te gaan wonen en de natuur en plein-air vast te leggen. 
Zij schrokken er niet voor terug uitsneden van het landschap te 
maken zoals zij die zagen en ervoeren, studies als verhandelbare 
werken te presenteren, nieuwe compositorische schemata toe te 
passen en zich ook nog eens coloristen te betonen. Zo kon Dupré 
volgens Van Gogh met zijn ‘symfonien van kleur’ een ‘enorme 
verscheidenheid van stemming’ uitdrukken [540/429); zijn werk 
was ‘eenvoudig en oneindig diep als de natuur zelf’ [453/571). 


DE KLEUR VAN HET LANDSCHAP 
Van Gogh ervoer in 1886 in Parijs de schok van het nieuwe. In 
Nederland was hij afgesloten geweest van de recente ontwikke- 
lingen in de Franse landschapschilderkunst zoals die in de jaren 
zeventig in het werk van de impressionisten Monet, Camille Pis- 
sarro en Sisley hun beslag hadden gekregen? Via Theo, die bij 
de Parijse kunsthandel Boussod, Valadon & Cie vanaf het midden 
van de jaren tachtig werk van impressionisten verhandelde, had 
hij wel het een en ander over deze nieuwe ‘school’ gehoord. 
Maar een duidelijk beeld van hetgeen zij vervaardigden had hij 
in 1884-85 nog zeker niet. Wel maakte hij uit zijn broers verhalen 
op dat de landschapschilder Monet, een ‘kolorist’ moest zijn 
[529/R57], en dat gegeven wekte direct zijn sympathie. Desondanks 
was hij van mening dat de impressionisten nooit het niveau van 
Corot, Delacroix, Millet en de andere, door hem gelauwerde 





meesters van Barbizon konden halen: die bleven voor hem voor- 
alsnog de verbindende spil van de boeren- en landschapschilders 
uitmaken [499/402). & In Parijs ontdekte hij dat de impressionisti- 
sche schilderkunst inmiddels de norm was geworden waartegen- 
over een jongere generatie schilders probeerde een eigen positie 
te bepalen — en dus niet meer, zoals Van Gogh deed, tegenover 
Barbizon. Die school was inmiddels gecanoniseerd tot een prij- 
zenswaardig onderdeel van de Franse landschapstraditie.” Het 
moderne landschap dat de impressionisten presenteerden, had 
een kwaliteit die Van Gogh ook in de schilderkunst van Barbizon 
had bewonderd, te weten een eigen, doorvoelde visie op de 
natuur. Maar het schilderkunstig idioom en de motieven van de 
impressionisten verschilden radicaal van hun voorgangers uit 
het bos van Fontainebleau. & Tot in het midden van de jaren 
tachtig kozen de impressionisten hun onderwerpen bij voorkeur 
in de directe omgeving van Parijs. Het landschap verbonden zij 
met elementen als treinen, spoorbruggen en flanerende stedelin- 
gen die de sociale en technologische ontwikkelingen van de 
eigen tijd weerspiegelden. Zij deden dat in tot dan toe ongekend 
heldere kleurstelling en met een virtuoze, snelheid suggererende 
losse toets als uitdrukking van het vlietende landschap en het 
jachtige bestaan van de laat-negentiende-eeuwse bourgeois? 
Uiteindelijk zochten zij in de late jaren tachtig hun motieven ook 
verder buiten de stad, in het door de trein ontsloten (en door de 
toerist ontdekte) Franse platteland, dat zij op uiterst kleur- en 
effectrijke wijze weergaven. Vooral Monet vestigde zijn reputatie 
met de verbeelding van voortdurend wisselende weers- en licht- 
omstandigheden; het waren voornamelijk dergelijke schilderijen 


29. Emile Jacque Landschap met schapen, ca. 1870, Den Haag, 
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die Theo in zijn zaak verkocht (ill. 30)” & Van Gogh bewonderde 
het lumineuze impressionisme, speciaal Monet (cat.nrs. 129, 138) 
en Camille Pissarro (cat.nr. 137) om hun kleureffecten en Renoir 
om zijn ‘zuivere en heldere tekening’ [605/481). Zelf was hij echter 
op zoek naar iets anders, zowel in stijl als inhoud. Evenals zijn 
kompanen van de Petit Boulevard — Angrand, Anquetin, Bernard, 
Gauguin, Seurat, Signac en Toulouse-Lautrec — verlangde hij 
meer weer te geven dan louter de eigen sensatie van het land- 
schap met helder palet en in een vluchtige toets. Het impressio- 
nisme was voor hen te subjectief en te zeer gericht op het berei- 
ken van visuele effecten. & Belangrijk voor zijn schilderkunstige 
ontwikkeling was zijn kennismaking in Parijs met het op de opti- 
sche wetenschap gefundeerde pointillée van Seurat en Signac, 
van wie hij in 1888 respectievelijk La Grande Jatte en de ‘grof 
gepointilleerde landschappen’ (cat.nr. 133) als persoonlijk en ori- 
gineel kenschetste [675/528). Ook de schilderkunst van Anquetin 
(cat.nr. 146), Bernard (cat.nr. 86) en Gauguin (cat.nrs. 131, 141) 
deed Van Gogh een nieuwe richting inslaan. Zij pasten mede 
onder invloed van de Japanse prentkunst een schematische teke- 
ning toe en een robuuste vlak- en kleurverdeling. Daarmee wil- 
den zij de kunst een meer solide basis geven en de essentie van 
het gekozen onderwerp vatten. & Van Gogh zocht zijn motieven 
in de stad, in het stedelijk landschap — tuinen, parken, Montmar- 
tre — en aan de randen daarvan, experimenteerde met een eigen 
variant van het pointillisme, vereenvoudigde zijn vormentaal nog 


30. Claude Monet Onder de pijnbomen aan het einde van de dag, 1888, 
Philadelphia Museum of Art, Gift of Mrs. F. Otto Haas 
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verder en ‘opende?’ zijn palet (cat.nrs. 130, 134, 136). De nauwkeu- 
rige observatie van de natuur bleef daarbij een constante, omdat 
daarin, zo meende hij, een waar en wezenlijk ‘karakter’ kon wor- 
den gevonden [692/541]. & Na twee jaar van experiment vertrok 
Van Gogh naar het Zuiden met de Parijse lessen in zijn bagage, 
en met in zijn hoofd allerlei verwachtingen over hetgeen hij daar 
aan kleur en motieven zou aantreffen. En kleur vond hij. Nauwe- 
lijks in Artes aangekomen schrijft hij in maart 1888 dat de streek 
hem ‘vanwege de helderheid van de atmosfeer en de vrolijke 
kleureffecten even mooi lijkt als Japan. Het water vormt mooie 
smaragdkleurige en volblauwe vlekken in het landschap […]. 
Bleekoranje zonsondergangen geven de grond een blauwe aan- 
blik. Schitterende gele zonnen’ [590/B2). Het vatten van het zuide- 
lijke landschap in kleur werd uiteindelijk de opdracht die hij zich 
stelde. # In juni 1888 refereerde hij instemmend aan een gezeg- 
de van Camille Pissarro dat ‘de effecten die de kleuren door hun 
harmonie of disharmonie veroorzaken’ dienden te worden 
‘versterkt’ [6235/500). Maar hij veroordeelde nu de impressionisten 
omdat zij middels kleureffecten slechts reproduceerden hetgeen 
zij zagen; zelf wilde hij de kleur naar eigen willekeur’ gebruiken 
om zich ‘krachtig’ uit te kunnen drukken [663/520]. Zijn discussies 
met Bernard en Gauguin hadden hem in deze opvatting gesterkt. 
Zij wezen Van Gogh op het belang van een meer geschemati- 
seerde vormentaal en een vastberaden kleurgebruik: ‘Zij vragen 
helemaal niet om de juiste vorm van een boom, maar zij willen 
absoluut dat je duidelijk maakt of de vorm rond is of vierkant en 
heus, zij hebben gelijk, moe als ze zijn van de fotografische en 
onnozele perfectie van sommigen. Zij vragen niet om de juiste 
toon van de bergen, maar zij zullen zeggen: verdomme, die ber- 
gen waren die blauw, smijt er dan blauw tegenaan en ga me niet 
vertellen dat het blauw een beetje zus of een beetje zo was, het 
was toch blauw of niet soms? Goed, maak ze dan blauw en daar- 
mee basta!’ [806/607). & In het Zuiden werd kleur voor Van Gogh 
een autonoom, symbolisch geladen expressiemiddel en tevens de 
norm om de door hem ervaren essentie van het Provencaalse 
landschap te verbeelden. Volgens hem waren daarin eerder voor- 
al de coloristen Delacroix, Monticelli en Cézanne geslaagd. # 
Van Gogh beschouwde de kunst echter niet als een vehikel voor 
de verbeelding van abstracte ideeën. Dit blijkt ook uit zijn resolu- 
te afwijzing in november 1889 van Bernards Christus in Gethse- 
mane (ill. 31) en Áruisdraging (cat.nr. 14) en van Gauguins Chris- 
tus in de Hof van Olijven (ill. 40). In plaats van zich in te laten met 
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een dergelijke bijbelse interpretatie, schilderde hij zelf liever olij- 
venpluksters, die misschien door de beschouwer geassocieerd 
zouden kunnen worden met Christus in de Hof van Olijven 

(ill. 81).24 Hij bleef geworteld in de aarde en vasthouden aan de 
realiteit. In tegenstelling tot voor Bernards Christus kon hij daar- 
om wel grote waardering opbrengen voor het natuurlijke en een- 
voudige motief, de duidelijke vormen en de tegengestelde, zuive- 
re kleuren van diens Rode populieren (ill. 32), waarover Gauguin 
hem had bericht; ‘prachtig? vond hij dat [824/B21|. & In mei 1890 
vertrok Van Gogh terug naar het Noorden (Auvers-sur-Oise) 
waar hij zich verder wilde wijden aan ‘de studie naar de natuur 
van boeren en landschappen’ [867/652). Hoewel zijn verblijf in het 
gesticht te Saint-Rémy hem neerslachtig had gestemd, liet hij het 
Zuiden met pijn in het hart achter zich. De laatste dagen daar 
waren hem ‘een openbaring van kleuren’ [871/653). Op het punt 
van vertrek werd hij nog eenmaal diep getroffen door het land 
dat er na een regenbui “fris’ en ‘helemaal in bloei’ bijlag, en ver- 
zuchtte: ‘wat zou ik nog veel dingen hebben kunnen maken!’ 
[873/634]. & In Auvers realiseerde hij zich dat zijn verblijf in zuide- 
lijk Frankrijk toch niet voor niets was geweest: hij was van 
mening dat hij nu beter in staat was het Noorden te zien”? Hij 
werkte er koortsachtig en veel, daarmee uitdrukking gevend aan 
de snelheid en vluchtigheid van het moderne bestaan.”® Tegen- 
over die jachtigheid stelde hij zijn monumentale, weidse land- 
schappen in helder koloriet, zoals Landschap met rijtuigje en trein 
op de achtergrond (ill. 33) en Korenveld onder onweerslucht 

(cat.nr. 29). Met dit laatste werk wilde hij verwoorden wat hij niet 
in woorden kon zeggen, namelijk ‘hoe gezond en hartverster- 
kend ik het platteland vind’ [905/649). 


31. Emile Bernard Christus in Gethsemane, 1889, 
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Van Gogh ‘evolueerde’ in feite van een realistische naar een 


meer symbolische kunstopvatting waarin kleur het expressie- 
middel bij uitstek werd om de essentie van het landschap te van- 
gen. Zijn persoonlijke visie op de natuur en zijn verbeelding van 
het landschap in een vibrerend, gloedvol en contrastrijk kleuren- 
gamma heeft een unieke plaats gekregen in de traditie van de 
landschapschilderkunst. Het onderstreept daarmee een van zijn 
overtuigingen: ‘het gevoel en de liefde voor de natuur vindt altijd 
vroeger of later weerklank bij menschen die zich voor kunst inte- 
resseeren’ [255/221]. 


32. Emile Bernard Rode populieren, 1887, huidige verblijfplaats onbekend 
33. Vincent van Gogh Landschap met rijtuigje en trein op de achtergrond 
(F 760 JH 2019), 1890, Moskou, Pushkin Museum 
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DE LEERMEESTERS VAN 


VAN GOGH 


ROELIE ZWIKKER 


In Van Goghs correspondentie vormt zijn leergierigheid een rode 
draad: er zijn veel uitspraken te vinden waarin hij stelt dat hij 
moet leren, verder wil leren en bijleren. Van Gogh wijdde zich 
pas op 27-jarige leeftijd aan het kunstenaarschap en anders dan 
de meeste van zijn tijdgenoten, die een opleiding voltooiden aan 
een academie of atelier, was hij in wezen autodidact. Hij had 
behoefte aan aanwijzingen en ging daarnaar ook op zoek. Hij 
maakte kennis met diverse leermeesters. Een aantal daarvan 
ontmoette hij persoonlijk, maar de belangrijkste rol was wegge- 
legd voor ‘papieren leermeesters’, die hij alleen door middel van 
de aan hen gewijde literatuur en door (reproducties van) hun 
eigen werk leerde kennen. & In zijn brieven spreekt Van Gogh 
zo levendig over zijn grote voorbeelden — Delacroix, Millet, 
Rembrandt — dat het soms lijkt alsof zij fysiek aanwezig waren. 
Een dergelijke relatie tussen de autodidact en zijn leermeesters 
werd ooit kernachtig samengevat: ‘Ook de autodidact heeft zijn 
leermeesters. Hij heeft ze echter waarschijnlijk nooit ontmoet; 
hun gestalte en stem heeft hij geschapen uit het beste wat zij, in 
zijn veronderstelling, nalieten: hun werk, en waarschijnlijk voor- 
al uit de schijnbare moeiteloosheid ervan, naar de stijl en de erin 
verwerkte eruditie”! Anders dan aan enkele leraren van wie hij 
daadwerkelijk les kreeg — zoals Eugène Siberdt en Fernand 
Cormon — bleef Van Gogh aan een deel van zijn leermeesters-op- 
afstand zijn leven lang trouw. & Hoewel ook vriendschappen met 
collega-kunstenaars van invloed waren op zijn ontwikkeling, zal 
alleen de intense relatie met Paul Gauguin hier kort worden aan- 
gestipt. Centraal staan de kunstenaars met wie Van Gogh een 
verhouding van leerling tot leermeester onderhield. Met welke 
typen leermeesters kwam hij in contact? En op welke wijze 
waren zij van belang voor Van Goghs werk en leven? 


OP ZOEK NAAR LEERMEESTERS 
Vanaf het moment dat Van Gogh rond de zomer van 1880 had 
besloten kunstenaar te worden, verlangde hij hevig naar een 
artistieke omgeving. Hij wist dat het voor zijn ontwikkeling nood- 
zakelijk was om kunstenaars te zien werken en ‘goede dingen 
onder ogen te krijgen’, om op deze wijze zijn eigen tekortkomin- 
gen te onderkennen en zich te verbeteren [158/157]. Hij was op 
zoek naar mensen en voorbeelden waarvan hij iets kon opsteken 
en die hem op weg zouden kunnen helpen zijn doel te bereiken: 
‘want hoe zal men teekenen leeren tenzij iemand het U wijze’, 
verzuchtte hij op 1 november 1880; ‘Met den besten wil van de 
wereld komt men er niet zonder ook met artisten die reeds ver- 
der zijn in aanraking te zijn & te blijven. Goeden wil baat niet 
geheel & al zonder ook gelegenheid tot ontwikkeling’ [159/158). 

& Zijn innigste wens was te werken in het atelier van een kun- 
stenaar. Van een academie moest hij aanvankelijk niets hebben; 
de mensen die van deze als ouderwets aangeschreven opleiding 
kwamen, hadden volgens Van Gogh een gebrek aan inlevings- 
vermogen. Het feit dat hij zich tijdens zijn verblijf in Brussel 
(oktober 1880-april 1881) toch inschreef aan de plaatselijke aca- 
demie, had er waarschijnlijk vooral mee te maken dat hem dit 
werd aangeraden door de door hem hogelijk gewaardeerde land- 
schapschilder Willem Roelofs. Van Gogh volgde diens advies met 
enige tegenzin op, maar of hij ooit werkelijk een les heeft 
gevolgd, is niet bekend? Wel vermeldt hij in zijn correspondentie 
een schilder die hem leerde tekenen? & In de praktijk kwam het 
erop neer dat Van Gogh vooral zelfstandig studeerde. Daarbij 
maakte hij onder meer gebruik van de publicaties van Armand 
Cassagne en Charles Bargue.? Tegelijkertijd probeerde hij, met 
Theo als belangrijkste tussenpersoon, via zijn contacten in de 
kunstwereld in aanraking te komen met mensen van wie hij nog 
veel zou kunnen leren” Hij lijkt daarbij open te hebben gestaan 
voor iedereen die op zijn pad kwam. In een brief aan Theo stelde 
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hij dat men zelfs van ‘betrekkelijk slechte artiesten’ indirect veel 
kon leren en hij gaf daarbij het voorbeeld van Wouter Verschuur 
sr., een kunstenaar met naar zijn mening weinig artistieke kwa- 
iteiten, die tenslotte wel het perspectief had geleerd aan Mauve, 
een van de meest beroemde moderne landschapschilders van 
zijn tijd.6 


ANTON MAUVE 

Niet lang nadat hij deze gedachte op papier had gezet, werd 

Van Gogh tot zijn grote vreugde leerling van Mauve, zijn aange- 
trouwde neef, die hij nog meer dan andere schilders van de 
Haagse School bewonderde als ‘een groot vertolker van de fijne 
grijze Hollandsche natuur” [750/-1.7 Mauve had volgens hem de 
kwaliteit om aan een realistisch onderwerp ‘eene beteekenis’, 
‘eene opvatting’, ‘karakter’ toe te voegen, waardoor zijn schilderij 
‘meer en duidelijker dan de natuur zelve’ sprak [151/150). Deze 
kwaliteit zag Van Gogh bijvoorbeeld in Mauves Bom op het strand 
(cat.nr 68): hierin werd hij gegrepen door de berusting waarmee 
de ‘arme gehavende knollen’ [210/181j hun lot aanvaardden en 
hun werk deden met geen ander vooruitzicht dan dat ze binnen- 
kort naar de vilder zouden worden gebracht. & Toen Van Gogh 
Mauve bezocht in diens atelier in Den Haag, vermoedelijk in 
augustus 1881, kreeg hij al enige adviezen. Vervolgens ontving 
hij aan het einde van dat jaar ruim drie weken teken- en schil- 
derles van hem. Het moet voor de leergierige en ambitieuze Van 
Gogh, die tot dan toe vooral had getekend, bemoedigend zijn 
geweest dat hij bij Mauve direct stillevens in olieverf mocht 
maken, om zo gevoel te krijgen voor kleur en penseelbehande- 
ling (ill. 34). Van Gogh was zo enthousiast over deze leermethode, 


34. Vincent van Gogh Stilleven met kool en klompen (F | JH 81), 1881, 
Amsterdam,Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


dat hij het schilderen van stillevens van harte aanbeval toen hij 
zelf enige jaren later les gaf aan enkele amateurs? & Naast de 
oefening met olieverf leerde Mauve hem de kneepjes van de 
aquareltechniek, werd hij aangemoedigd met verschillende 
materialen te tekenen, introduceerde Mauve hem bij collega’s 
van de kunstenaarsvereniging Pulchri Studio en gaf hij hem ook 
nog een les in doorzettingsvermogen: de ervaren leermeester liet 
hem inzien dat hij eerst tekeningen zou verknoeien voordat hij 
de juiste werkwijze onder de knie had. Van Gogh nam zich daar- 
op voor te werken met zoveel ‘koelbloedigheid’ als hij verzame- 
len kon en zich niet te laten afschrikken door fouten? & In zijn 
correspondentie spreekt Van Gogh vooral met bewondering en 
liefde over het werk van Mauve?! Hij had vertrouwen in zijn 
mentor en hechtte veel waarde aan diens mening — maar hij 
stond ook open voor andere invloeden. Hij had geenszins de 
ambitie om Mauve klakkeloos na te volgen./? Hoewel de relatie 
met Mauve begin 1882 door persoonlijke en artistieke tegenstel- 
lingen tot een abrupt einde kwam, bleef Van Gogh altijd met 
groot respect over ‘die excellente Mauve’ [854/626a] spreken. Toen 
zijn leermeester op 8 februari 1888 onverwacht overleed, was 
Van Gogh zeer ontdaan; ter nagedachtenis vervaardigde hij voor 
de weduwe van de schilder Bloeiende perzikbomen, ‘Souvenir de 
Mauve’ (ill. 35). & Gedurende de periode dat hij nog in Den 
Haag verbleef, besteedde Van Gogh veel aandacht aan figuur- 
studies en liet hij zich inspireren door Engelse en Franse hout- 
gravures, waarin hij zowel de sociale boodschap als de techniek 
bewonderde. In navolging van deze prenten experimenteerde hij 
in zijn tekeningen en litho’s met zwart-witeffecten./ & Van 
najaar 1885 tot eind 1885 werkte hij achtereenvolgens in Drenthe 
en Nuenen, waar hij de landelijke omgeving vastlegde en inten- 
sief werkte naar levend model — zoals Mauve hem eerder had 
geadviseerd. Hij verdiepte zich in zijn studie met behulp van boe- 
ken maar zonder de inspirerende, persoonlijke begeleiding van 
een meer ervaren kunstenaar. Dat was niet altijd even gemakke- 
lijk voor hem, zoals hij ook in juni 1884 schreef; hij had behoefte 
om ‘eens te spreken met menschen die raad weten te geven en 
van wie men leert en licht krijgt — juist zonder dat zij den leer- 
meester uithangen’ [452/570). & Van Gogh besefte dat hij nog 
steeds veel moest leren, maar door de intensieve zelfstudie 

— waardoor hij bijvoorbeeld kennis maakte met de (kleur)theo- 
rieën van Eugène Delacroix, waarvan het belang verderop in 
deze bijdrage aan de orde komt — was zijn vertrouwen in eigen 
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35. Vincent van Gogh Bloeiende perzikbomen, ‘Souvenir de Mauve’ 
(F 394 JH 1379), 1888, Otterlo, Kröller-Müller Museum 
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kunnen inmiddels gegroeid. En hoewel hij misschien noodge- 
dwongen op zichzelf aangewezen was, werkte hij blijkbaar toch 
liever alleen dan dat hij genoegen zou nemen met een dominan- 
te leraar die niet naar zijn zin was. Na verloop van tijd werd Van 
Gogh zich er steeds meer van bewust dat hij een eigen manier 
van werken had en dat hij hoe dan ook een eigen originaliteit 
moest zien te handhaven. 


ACADEMIEONDERWIJS 
Het stimuleren van originaliteit leek geen speerpunt in het 
onderwijs van de Koninklijke Academie van Schone Kunsten te 
Antwerpen, waar Van Gogh zich in januari 1886 liet inschrijven. 
Gezien zijn heftige kritiek op het academische systeem, waarin 
oorspronkelijkheid volgens hem ver te zoeken was, lijkt deze 
toetreding op het eerste gezicht een merkwaardige stap. Maar 
Van Gogh bekeek de zaak van de praktische kant: nadat hij in het 
Brabantse Nuenen het boerenleven had bestudeerd, realiseerde 
hij zich dat hij op het gebied van figuurstudie nog heel wat moest 
leren en de kortste weg om daarin verder te komen was nu een- 
maal de academie. Hier kon hij het menselijk lichaam en zijn 
proporties uitgebreid bestuderen aan de hand van gipsen afgiet- 
sels naar klassieke beelden. Zijn inschrijving had tevens te 
maken met de mogelijkheid in aanraking te komen met andere 
kunstenaars, die op uiteenlopende manieren werkten. Bovendien 


36. Karel Verlat Kruisafname, Antwerpen, Sint-Andrieskerk 





meende hij met de ervaring die hij aan de Antwerpse academie 





opdeed zijn kans te vergroten om in Parijs verder te studeren.’6 
& Eenmaal aan de slag, werd Van Gogh enthousiast over de stu- 
die naar antiek. Hij sprak met medeleerlingen over zijn tekenin- 
gen en vond er de ‘wrijving van gedachten’ [558/447} die hij zocht. 
Hierdoor kreeg hij een frisse blik op zijn eigen werk en kon hij 
zijn zwakke punten signaleren en proberen te verbeteren. Dit 
nam niet weg dat hij over het werk van zijn leraren Karel Verlat 
(ill. 36) en Francois Vinck niet erg te spreken was — hun “fout [zat] 
in de kleur’, die ‘niet het echte’ was.f? & De verhouding leraar- 
leerling werd aan de academie gekenmerkt door eenrichtings- 
verkeer: de leraar droeg zijn kennis over en er was weinig ruim- 
te voor discussie. De methode leek in de verste verte niet op de 
aanpak die Van Gogh zo bewonderde bij de Engelse graficus Von 
Herkomer. Hij had gelezen hoe deze kunstenaar, toen die een 
eigen Art School opende voor kunstenaars die de techniek al 
onder de knie hadden, zijn leerlingen vriendelijk verzocht of ze 
niet wilden schilderen zoals hij, maar ‘volgens hun eigen ik’. 
Van Gogh voelde zich zeer aangesproken door de stelling dat het 
deze kunstenaar ging ‘om oorspronkelijkheden vrij te doen wor- 
den — niet om discipelen te winnen voor de leer van Herkomer’ 
[440/R43].{£ & Aan de academie daarentegen was volgens Van 
Gogh de meest gewaardeerde leerling de brave student die pre- 
cies uitvoerde wat hem werd opgedragen, namelijk in het teke- 
nen de nadruk te leggen op de contour in plaats van op de vorm 
en de kleur. Dit leverde resultaten op die Van Gogh verafschuw- 
de: alle studies leken op elkaar, ongeacht door welke pupil ze 
waren gemaakt. De tekeningen waren over het algemeen ‘plat’, 
‘dood’ en ‘droogklooterig’ [563/452), de figuren waren ‘topzwaar’ 
[558/447], en, samenvattend: “fataal slecht — en radicaal verkeerd’ 
[556/445]. Hij constateerde dat zijn eigen studies totaal anders 
waren; ‘wie ’t nu bij ’t regte eind heeft moet de tijd maar leeren’, 
besloot hij in januari 1886 1556/4451. & De aan de academie gepro- 
pageerde manier van tekenen stond haaks op de methode van 
Delacroix, waarin Van Gogh zich in 1885 had verdiept door het 
lezen van Jean Gigoux’ Causeries sur les artistes de mon temps 
(1885). Delacroix’ aanpak ging juist uit van het idee dat eerst de 
belangrijkste massa’s van een lichaam dienden te worden weer- 
gegeven, alvorens de omtreklijnen ontstonden. Van Gogh bracht 
tot grote frustratie van zijn leraar Siberdt steeds weer juist deze 
methode in de praktijk (ill. 37). & Wetende dat het geen zin had 
met zijn leraren te discussiëren over deze artistieke kwestie, 
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besloot Van Gogh zonder overleg zijn eigen gang te gaan ‘en zich 
dom houden net als of men het heel graag zou afleeren, die 
slechte manier, maar ongelukkig er telkens in terugvalt’ [558/447). 
Dat zijn relatie met Siberdt verslechterde, zat hem niet dwars 

— en hoewel hij in principe graag gecorrigeerd werd door een 
docent was hij van mening dat hij ook wel zelfstandig de studie 
naar antieke voorbeelden zou kunnen voortzetten. Desondanks 
was Van Gogh al met al tevreden met de ervaringen die hij had 
opgedaan. Eind februari 1886 vertrok hij naar Parijs. 


PARIJS 

In Parijs (1886-88) schreef Van Gogh zich in bij het atelier van de 
historieschilder Fernand Cormon, vastbesloten als hij was om 
zich op de figuurstudie te storten. Hier raakte hij bevriend met de 
avant-gardekunstenaars Toulouse-Lautrec en Bernard. Cormon 
hanteerde een klassieke methode en zijn doel was zijn leerlingen 
vertegenwoordigd te zien op de jaarlijkse Salon. Zelf was Cor- 
mon daar elk jaar een gevierd schilder, maar men kan zich ten 
zeerste afvragen of Van Gogh gecharmeerd was van een alles 
behalve modern werk als Kaïn (ill. 38), dat zijn leraar in 1880 
exposeerde. & Cormon moedigde zijn pupillen aan om ook bui- 
ten het atelier te werken: de resultaten konden zij vervolgens 
door hem laten corrigeren.’ Het tekenonderwijs verschilde 
waarschijnlijk niet veel van dat aan de Antwerpse academie en 
Van Gogh greep ook hier de gelegenheid aan om zijn studie naar 


37. Vincent van Gogh De discuswerper (F 1364e JH 1080), 1886, 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


de juiste contour voort te zetten. Naast het tekenen en schilderen 
naar de antieken, kreeg hij er bovendien de mogelijkheid te wer- 
ken naar naaktmodel. & Het lijkt erop dat Van Gogh in Cormons 
atelier meer mogelijkheden heeft gehad om zijn eigen artistieke 
inzichten — die gericht waren op kleurgebruik — te volgen dan in 
Antwerpen het geval was geweest.2/ Toch bleek ook Cormons 
academisch getinte onderwijs Van Gogh niet te voldoen. Na 
ongeveer drie maanden stopte hij met de studie en ging hij weer 
zijn eigen weg.?! De studie naar de antieken zette hij voort met 
behulp van eigen gipsmodellen, zij het in een vrijere teken- en 
schildertrant dan hij bij Cormon had gebezigd (ill. 39). Daarnaast 
werkte hij veel buiten. Van Gogh volgde na zijn ervaringen bij 
Cormon nooit meer één les in een atelier of aan een academie. 


38. Fernand Cormon Kain, 1880, Parijs, Musée d'Orsay 
39, Vincent van Gogh Torso van Venus (F 1363cr JH 1070), 1887, 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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HET ZUIDEN 

Van Goghs leergierigheid bleef echter onverminderd toen hij 
vanaf februari 1888 in het Zuid-Franse Arles verbleef, waar zo’n 
acht maanden later de bijzondere en inmiddels beroemd gewor- 
den samenwerking met Paul Gauguin zou starten; een artistieke 
uitwisseling die — meer dan welke leraar-leerlingverhouding 

ook — van doorslaggevende betekenis was bij de zoektocht naar 
een geheel eigen stijl. Van Gogh had een bijna onbegrensde be- 
wondering voor zijn vriend en typeerde diens schilderijen van 
negerinnen als ‘hoogstaande poëzie’ [614/B5) (cat.nr. 141).22 
Gauguin zette hem aan tot artistieke experimenten en inspireer- 
de hem daar ook toe, terwijl hij op zijn beurt de invloed van Van 
Gogh onderging. Hun verschillende uitgangspunten — Gauguin 
vond dat de kunstenaar uit zijn verbeelding moest werken terwijl 
Van Gogh de natuur of een model als uitgangspunt wilde nemen 
— leidden soms tot heftige discussies. Van Gogh had geen waarde- 
ring voor een werk als Christus in de Hof van Olijven (ill. 40), 
waarin niets was gebaseerd op de observatie van de werkelijk- 
heid. Uiteindelijk vond Van Gogh een synthese tussen Gauguins 
voorkeur voor mystiek en abstractie en zijn eigen verlangen om 
de realiteit te volgen: hij bleef zijn onderwerpen zoeken in de 
natuur, maar ontwikkelde een originele stijl die werd geken- 
merkt door grotere kleurvlakken, sterkere contouren en intense 
kleuren. Hoewel Van Gogh zich na de dramatische breuk van 
eind december 1888 meer en meer distantieerde van Gauguins 
kunstopvattingen, behield hij groot respect voor hem. 


40. Paul Gauguin Christus in de Hof van Olijven, 1889,West Palm Beach, 
Norton Museum of Art, Gift of Elizabeth C. Norton 





LEERMEESTERS OP AFSTAND 


Een aantal belangrijke leermeesters leerde Van Gogh kennen 
door het bekijken van hun kunst en het verzamelen van repro- 
ducties van hun werk, en door veel te lezen. Het belang van deze 
leermeesters lag niet in de eerste plaats op ambachtelijke gebied 
— met dit aspect van het kunstenaarsschap maakte hij vooral ken- 
nis door zelfstudie en door het volgen van de al genoemde acade- 
mie- en atelierlessen — maar op artistiek-ideeël vlak: zij gaven 
hem een richting in zijn vak. Zijn bewondering voor hen kende 
bijna geen grenzen. & Wat zocht Van Gogh in deze leermeesters? 
Om te beginnen voelde hij zich het sterkst aangetrokken tot de 
kunstenaars die werkten met liefde, met passie, of zoals hij het 
ook wel verwoordde, met ‘de ziel’ [440/R 43). Louter een goede 
techniek vond hij niet voldoende. Bovendien was zijn waardering 
niet afhankelijk van de faam van de maker of de stroming die 
deze vertegenwoordigde.” Hoewel hij er geen geheim van maak- 
te dat hij het meest hield van werken die het plattelandsleven tot 
onderwerp hadden, kon een mondaine dame van Alfred Stevens 
(ill. 41) volgens hem in principe even mooi zijn als een boer van 


41. Alfred Stevens Een meisje voor de spiegel, Amsterdam, Instituut 


Collectie Nederland (bruikleen aan Van Gogh Museum, Amsterdam) 
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Léon Lhermitte (ill. 42, cat.nrs. 152-153): ‘als het gevoeld is en leeft 
dan is het goed ook?’ [503/406). Voor zijn eigen werk vond Van Gogh 
eveneens dat de expressie, het leven, belangrijker was dan de 
juistheid van de anatomie of het perspectief. Aangezien hij van 
mening was dat er vroeger meer hartstocht werd gebruikt bij het 
maken en het beoordelen van werk, ligt het voor de hand dat hij 
zich zeer aangetrokken voelde tot leermeesters uit eerdere gene- 
raties.2 Hij zocht en vond inspirerende voorbeelden in diverse 
bekende en minder bekende kunstrichtingen, uiteenlopend van 
de Hollandse zeventiende-eeuwse schilderkunst tot de School 
van Barbizon, met in het verlengde daarvan de Haagse School, en 
de door hem verzamelde illustraties van volkse types uit een tijd- 
schrift als The Graphic — de bladen hieruit vormden samen voor 
hem een soort bijbel die elke kunstenaar naar zijn mening in zijn 
atelier moest hebben.27 & Deze favorieten hebben met elkaar 
gemeen dat het realisme een belangrijk uitgangspunt was.2 Aan 
Theo maakte hij in december 1883 duidelijk hoe veel deze gene- 
ratie van negentiende-eeuwse kunstenaars voor hem betekende: 
‘Nu beste broer — voor Millet, Corot, Daubigny, Breton, Herkomer, 
Boughton, Jules Dupré &c.&c., Israels, enfin de schilders heb ik 
een diep diep diep respect — ik ben er ver van daan mij zelf te ver- 
warren met Aun — ik reken mij hun’s gelijke niet — neen — maar 
toch zeg, al vinde men dat pedant of wat dan ook van mij — toch 
zeg ik: gij zult mij den weg wijzen en ik luister meer naar uw 
voorbeeld dan naar dat van Vader meester of wie verder’ [547a, 
ingesloten bij 416/347]. Ook zijn kennismaking met het impressio- 
nisme in Parijs deed hem zijn negentiende-eeuwse voorgangers 
niet vergeten. Integendeel, zo schreef hij in augustus 1888: hij 
zou desondanks ‘toch dingen willen maken die de vorige gene- 


42. naar Léon Lhermitte Les mois rustiques. Novembre: Le semeur, 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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ratie, Delacroix, Millet, Rousseau, Diaz, Monticelli, Isabey, 


Decamps, Dupré, Jongkind, Ziem, Israëls, Meunier, een heleboel 
anderen, Corot, Jacque. zouden kunnen begrijpen’ [661/519). Naar 
eigen zeggen geloofde Van Gogh nauwelijks dat het “mpressio- 
nisme ooit meer [zou] bereiken dan bijvoorbeeld de romantici’ 
[780/5953). & Van alle mensen die op een of andere manier van 
invloed waren op Van Goghs artistieke ontwikkeling, hadden er 
drie een spilfunctie: Rembrandt van Rijn, Eugène Delacroix en 
Jean-Francois Millet, kunstenaars van wie Van Gogh ook werk 
heeft gekopieerd (cat.nrs. 46, 49, 51, 52, 54, 74, 125). Andere voor- 
beelden die hij van belang achtte waren verwant met deze idolen 
of werden door Van Gogh zelf op een of andere manier met een 
van hen in verband gebracht. Zo vond hij in het werk van Lher- 
mitte, Honoré Daumier en de ‘kleine meester’ Jean-Francois 
Raffaëlli een vergelijkbare eerlijkheid — het leefde, ook al was het 
in de ogen van academici misschien niet helemaal correct.2? 


REMBRANDT 
Al in de jaren zeventig maakte Van Gogh uitgebreid kennis met 
het werk van Rembrandt. In februari 1875 zag hij in de Royal 
Academy te Londen de thans aan het atelier van Rembrandt toe- 
geschreven Bewening van Christus (ca. 1650) (cat.nr. 69), die vol- 
gens hem vol ‘sentiment’ was [29/22]. Drie maanden later zag hij 
in het Parijse Louvre De Emmaüsgangers (1648) (ill. 43) en de 
pendanten Le philosophe en méditation (1632) en Le Philosophe 
au livre ouvert (ca. 1640-45, destijds nog toegeschreven aan 


43. Rembrandt van Rijn De Emmaüsgangers, 1648, Parijs, 


Musée du Louvre 
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Rembrandt). In het Trippenhuis in Amsterdam tenslotte bewon- [727/558a), schreef hij eind november 1888. De verwantschap tus- 
derde hij verschillende keren De staalmeesters (1662) — voor hem sen het werk van beide kunstenaars is op het eerste gezicht 

‘de mooiste Rembrandt’ [557/426] — De nachtwacht (1642) en Het inderdaad niet direct te zien. Van Gogh voelde zich op het schil- 
Joodse bruidje (ca. 1666) (ill. 44) dat hij karakteriseerde als ‘een dertechnische vlak in het bijzonder aangetrokken door de wijze 
intiem […] oneindig sympathiek schilderij’. Volgens Van Gogh waarop Rembrandt, net als andere zeventiende-eeuwse kunste- 
betoonde Rembrandt zich met dit portret een waarlijk ‘poëet d.i. naars, erin was geslaagd de essentie van een onderwerp weer te 
Schepper’: “wat een nobel sentiment, grondeloos diep’ [557/426]. geven. Kleur en vorm waren één, details stonden ten dienst van 
& Rembrandt, die “magicien der magiciens’ [555/442), speelde een het totale effect en door een snelle werkwijze kwam er ook nog 
prominente rol in Van Goghs artistieke ontwikkeling. ‘Ik denk leven in het schilderij. Wat mij bijzonder heeft getroffen bij het 
meer aan Rembrandt dan wellicht uit mijn studies blijkt’ terug zien der oud Hollandsche schilderijen is dat zij meestal snel 


44. Rembrandt van Rijn Portret van een paar als Oud-Testamentische 


figuren, genaamd ‘Het Joodse bruidje’, ca. 1666, Amsterdam, Rijksmuseum 
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zijn geschilderd’, schreef hij in 1885. ‘Dat deze groote meesters 
als een Hals, een Rembrandt, een Ruysdael — zooveel anderen — 
zooveel mogelijk du premier coup aanzetten — en niet zoo heel 
veel er op terug kwamen. En — alsjeblieft ook dit — dat als het *t 
deed, lieten ze ‘t staan. Ik heb handen vooral bewonderd van 
Rembr. & Hals — handen die leefden maar die niet af waren in 
den zin die men tegenwoordig met forceeren wil. Zekere handen 
in de staalmeesters zelfs, in de Jodenbruid, in Frans Hals. En 
koppen ook — oogen, neus, mond met de eerste penseelstreken 
gedaan, zonder retouche hoegenaamd’ [538/427j. Van Gogh vond 
het een genot om juist deze werken te zien, in tegenstelling tot de 
vele schilderijen “waar zorgvuldig alles op de zelfde wijs is glad- 
gestreken’ (558/427). & Vergelijkbaar met Rembrandts werkwijze 
streefde hij ernaar ‘het wezenlijke te overdrijven en de bijzaken 
opzettelijk vaag te houden’ [615/490). Daarbij was er nooit sprake 
van enige idealisering van het onderwerp. Van Gogh was onder 
de indruk van de wijze waarop Rembrandt zichzelf zo direct en 
met zoveel eenvoud ‘oud, tandeloos’ en ‘gerimpeld’ [651/B12) weer- 


45. Vincent van Gogh Portret van dokter Gachet (F 753 JH 2007), 1890, 


privé-collectie 
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gaf (cat.nr. 72); in de geest van zijn voorbeeld maakte Van Gogh 
zijn Zelfportret als schilder (cat.nr. 73). & Het was juist de portret- 
kunst waar Van Gogh het meest door geboeid werd. Volgens hem 
was voor dit genre een belangrijke rol weggelegd in de moderne 
kunst en hij was van plan een serieuze bijdrage te leveren aan 
deze ontwikkeling. Rembrandt die hij ook typeerde als de ‘grote 
en universele meester-portretschilder van de Hollandse repu- 
bliek’ [6535/B15] was daarbij zijn leidsman. Zoals de Barbizonschil- 
der Théodore Rousseau iets persoonlijks toevoegde aan de land- 
schappen die hij schilderde, zo waren ook Rembrandts portretten 
in Van Goghs ogen ‘meer dan de natuur, iets van een openbaring’ 
[565/299). Zijn grote voorbeeld was erin geslaagd de alledaagse 
werkelijkheid een diepere betekenis te geven, de observatie van 
de realiteit te vermengen met verbeelding. Bovendien kon de 
beschouwer zich herkennen in de figuren, hoewel deze honder- 
den jaren geleden waren geschilderd. & Van Gogh stelde zich 
een soortgelijk doel: hij wilde uitgaan van de natuur en daar iets 
karakteristieks in leggen: in het portret zou volgens hem de 
gedachte, de ‘ziel’ van het model te zien moeten zijn [677/551). Hij 
wilde ‘zo graag portretten maken die over een eeuw voor de 
mensen die dan leven, als het ware verschijningen zijn’ [885/W22). 
‘Dus probeer ik om niet te schilderen door middel van de fotogra- 
fische gelijkenis maar door onze hartstochten uit te drukken, 
waarbij ik onze kennis en moderne smaak omtrent kleur hanteer 
als middel om het karakter uit te drukken en op te voeren’ 
[8835/22]. In 1890 schilderde hij Portret van dokter Gachet (ill. 45), 
waarin hij de hartstocht en expressie, die voor hem hét kenmerk 
waren van zijn eigen tijd, wilde vastleggen. Hoewel er een 
contrast was met de rustige portretten uit vorige eeuwen, was 
Van Gogh van mening dat bepaalde menselijke eigenschappen 
door de eeuwen heen hetzelfde zouden blijven? 


EUGÈNE DELACROIX 

Van Gogh noemde Rembrandt vaak in één adem met Eugène 
Delacroix. Ook hierin stond hij niet alleen, want beide kunste- 
naars waren in de tweede helft van de negentiende eeuw popu- 
lair en er werd veel over hen geschreven. Zij beantwoordden in 
hoge mate aan het heersende, vooral door de romantiek gekleur- 
de beeld van de kunstschilder als genie, dat zijn eigen ideeën 
volgde in plaats van die van de academie. En juist ook door deze 
houding waren zij geliefd bij de avant-garde. & Van Gogh voelde 
zich onder meer tot Delacroix aangetrokken omdat deze, net als 


DE KEUZE VAN VINCENT 


46 





Rembrandt, de werkelijkheid als uitgangspunt nam en tevens het 


talent had om expressie te geven aan een alledaags onderwerp? 
Zelf probeerde Van Gogh in Nuenen dit effect te bereiken door 
tijdens het schilderen te praten met zijn boerenmodellen, om zo 
‘het leven in hun gezigt te houden’ [550/459). Delacroix’ mening 
dat het weergeven van levensechte figuren belangrijker was dan 
een academisch correcte tekening, was van grote steun voor Van 
Gogh wanneer hij zelf werd gewezen op zijn gebreken op teken- 
gebied. & Van Gogh kende Delacroix’s werk al sinds zijn verblijf 
in Parijs in de jaren zeventig. Zijn enthousiasme over diens tech- 
niek werd in 1885, toen hij in Nuenen zelfstandig werkte, in 
belangrijke mate gestimuleerd doordat hij in een aantal boeken 
over hem las, waaronder Charles Blancs Les artistes de mon 
temps (1876) en de al eerder genoemde publicatie van Gigoux. In 
navolging van Delacroix’ voorbeeld bouwde hij zijn figuren op 
uit grote vormen die de belangrijkste massa’s van een lichaam 
weergaven, om pas daarna de omtreklijnen te tekenen. Van Gogh 
hanteerde deze methode met als doel zijn figuren met ‘groote 
expressie’ weer te kunnen geven - ‘Enfin het leven’ [505/408). 

& Zoals zijn boerenfiguren uit de zomer van 1885 laten zien, 
paste deze methode zeer goed bij zijn expressieve tekentrant. 
Het is daarom niet verwonderlijk dat Van Gogh onvoorwaardelijk 
koos voor de aanpak van Delacroix, toen zijn leraar aan de Ant- 
werpse academie hem begin 1886 wilde overtuigen van de juist- 
heid van een omgekeerde methode. Delacroix, die zich juist had 
verzet tegen de academische routine, maar voor wie het tekenen 
naar de antieken wel altijd een prominente rol had gespeeld, had 
volgens Van Gogh juist begrepen hoe deze studie moest worden 
opgevat? Zelfs toen hij in zijn latere werk toch meer aandacht 
besteedde aan de contour, onderstreepte Van Gogh het belang 
van ‘de dingen massa te geven door middel van een tekening die 
de verstrengeling van de componenten probeert weer te geven’ 
zoals in Delacroix’ Het gevecht van Jacob met de engel [818/615) 
(catanr. 123).3 & Hoewel Delacroix’ theorieën op het gebied van 
de tekenkunst een belangrijke leidraad vormden voor Van Gogh, 
maakte diens kleurenleer, waarbij complementaire kleurcon- 
trasten een belangrijke rol speelden, de meeste indruk. Uitgangs- 
punt daarbij was dat ‘de STEMMING van kleuren en toon één was 
met de beteekenis’ [5535/R58)]. Omdat hij aanvankelijk geen mogelijk- 
heid had schilderijen van de meester te zien, kon Van Gogh zich 
moeilijk een juiste voorstelling maken van wat deze bedoelde. 
Pas in 1886-88 in Parijs vond een hernieuwde kennismaking met 


Delacroix’ werk plaats en kon Van Gogh eindelijk zien of hij 
diens theorieën goed had begrepen. Samen met Theo aan- 
schouwde hij bijvoorbeeld in 1886 in Parijs Christus op het Meer 
van Genesareth (cat.nr. 124), dat hij in 1888 als ‘een geniale schets’ 
omschreef: ‘O, wat is dat schilderij van Eug. Delacroix, La Bar- 
que du Christ sur la mer de Génésareth, toch mooi! Hij — met zijn 
zacht citroengele aureool, slapend, oplichtend in de dramatisch 
violette, donkerblauwe, bloedrode vlek van de groep verbijsterde 
discipelen — op de vreselijke smaragdgroene zee, die stijgt, steeds 
hoger tot helemaal bovenaan de lijst’ [655/B8). & Een vergelijking 
tussen het kleurgebruik van de impressionisten en Delacroix viel 
uit in het voordeel van de laatste: Van Gogh moest concluderen 
dat zijn manier van werken toch meer gevoed wordt door de 
ideeën van Delacroix dan door die van hen. Want in plaats van te 
proberen precies weer te geven wat ik voor me zie, gebruik ik de 
kleur meer naar eigen willekeur om me krachtig uit te drukken’ 
[663/520). Toen hij in Saint-Rémy geen modellen had, kopieerde hij 
op originele wijze het werk van Delacroix: een oefening waar hij 
behoefte aan had, want hij wilde leren.* Hoewel hij slechts de 
beschikking had over een zwart-witreproductie, schilderde hij 
met heftige penseelstreken conform de theorie van de kleur- 
contrasten (cat.nr. 125).35 & In zijn streven uit te gaan van de rea- 
liteit en tevens de kleur als expressiemiddel volledig te benutten 
zag hij in Delacroix’ reis naar Afrika een bevestiging van zijn 
eigen beslissing om in februari 1888 naar Arles te vertrekken. 
Bovendien voelde Van Gogh zich gesterkt door Delacroix’ levens- 
houding. Het feit dat zijn voorbeeld niet bij de pakken neer gin- 
gen zitten toen een groot aantal van zijn schilderijen werd gewei- 
gerd voor de Salon, maar juist doorwerkte, moet een steun zijn 
geweest voor Van Gogh in tijden waarin zijn eigen werk niet 
werd begrepen. Hij identificeerde zich graag met zijn leer- 
meester, die net als hij zijn hele leven wijdde aan de kunst.7 


JEAN-FRANCOIS MILLET 
Van Gogh adoreerde Rembrandt voor de wijze waarop de schil- 
der realiteit en verbeelding deed versmelten. Delacroix was op 
het gebied van vorm en kleur een inspirerend voorbeeld. Bij 
Millet werd hij bovenal getroffen door de verbeelding van het 
boerenleven. ‘Neem Uw schoenen van uwe voeten, want de 
plek waar gij staat is heilig land’ (36/29) was zijn overtuiging toen 
hij in 1875 te Parijs bij een verkooptentoonstelling voor het eerst 
tekeningen van Millet zag. Zijn enthousiasme en bewondering 
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voor het werk en leven van deze kunstenaar uit de school van 
Barbizon werd in 1882 nog groter na het lezen van Alfred 
Sensiers La vie et oeuvre de J.-F: Millet (1881). Vanaf die tijd was 
Van Goghs mening over de kunstenaar sterk gekleurd door dit 
werk, dat naar huidige maatstaven een sterk geromantiseerd 
beeld van de kunstenaar geeft. & Met name in Nuenen probeer- 
de Van Gogh in de voetsporen te treden van Millet — die hij 
beschouwde als de ‘eeuwige meester’ van het boerengenre, voor 
hem ‘het hart zelf van de moderne kunst’ [522/418) — en inzicht te 
krijgen in het leven van de boeren. Gegrepen door het idee dat 
Millet de landarbeiders zou hebben geschilderd in de kleur van 
de aarde waarin ze zaaiden, gebruikte hij voor zijn Aardappel- 
eters een vergelijkbaar aardkleurig palet (cat.nr. 44). Deze keuze 
had, net als de expressieve handen en bijna dierlijke koppen, 

tot doel de boeren in hun meest primitieve, pure vorm te laten 
zien, in harmonie met de natuur”? & Een aparte plaats binnen 
het oeuvre van Van Gogh wordt ingenomen door de kopieën die 
hij maakte naar het werk van Millet. Al vroeg had hij daartoe 
zwart-witreproducties als voorbeeld voor zijn tekeningen geno- 
men (ill. 46). In 1889 nam Van Gogh Millets werk opnieuw als uit- 
gangspunt. Nu ontstonden er geen letterlijke kopieën, maar 
schilderde hij originele, expressieve vertalingen in kleur 


46. naar Jean-Francois Millet Le semeur, Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


(cat.nrs. 49, 54).40 & Behalve bij zijn eigen werk, betrok Van Gogh 
zijn leermeester ook bij het beoordelen van andere kunst, door 
zich een levendige voorstelling te maken van wat deze er volgens 
hem van gevonden zou hebben. Zo zag hij voor zich hoe Millet 
lang zou blijven staan bij Mauves Bom op het strand (cat.nr. 68) 

en zou mompelen: ‘hij heeft hart, die schilder.#/ & Evenmin als 
bij Delacroix beperkte de invloed van Millet zich tot het artistieke 
vlak. Voor Van Gogh, die geen strikt onderscheid maakte tussen 
leven en kunst, was Millet meer dan wie ook een voorbeeld. 

Van Gogh voelde zich niet alleen gesteund door zijn leermeester 
in zaken als het doorzetten bij gebrek aan succes en het volhou- 
den aan het idee oorspronkelijk te willen zijn.f? Ook was hij 
lyrisch over het door Sensier geschetste beeld dat Millet geen 
commerciële kunstenaar was en leefde als een boer onder de 
boeren. Volgens hem zouden alle kunstenaars hieraan een voor- 
beeld moeten nemen. In zijn ogen had Millet ‘als mensch [|] aan 
de schilders een weg |] gewezen, die b.v. Israels & Mauve, die 
nogal weelderig leven, niet wijzen, en alweer zeg ik — Millet is — 
VADER Millet, nl. raads- en leidsman in alles, voor de jongere 
schilders’ [496/400]. 


EXOTISCHE LEERMEESTERS 

Vanaf het moment dat Van Gogh in Antwerpen kennismaakte 
met de Japanse prentkunst hield deze hem in haar greep. Ver- 
woed ging hij prenten verzamelen, vooral tijdens zijn verblijf in 
Parijs. Daarnaast las hij artikelen en boeken waarin de Japanse 
kunst en cultuur aan de orde kwamen. Hij plaatste de Japanners 
op een voetstuk, direct naast zijn favoriete zeventiende-eeuwse 
Hollandse meesters Rembrandt en Hals.#? & Zijn voornemen om 
zelf werk te maken in het genre van de Japanse prenten resul- 
teerde in een schilderstijl die wordt gekenmerkt door gestileerde 
kleurvlakken, asymmetrische composities en onverwachte afsnij- 
dingen.” Net als zijn Japanse voorbeelden verlangde Van Gogh 
ernaar ‘een figuur in enkele trefzekere lijnen’ neer te zetten ‘met 
hetzelfde gemak, alsof het even simpel is als het dichtknopen van 
je vest’ [690/542). De nauwgezetheid waarmee een Japanse kunste- 
naar een enkele grasspriet tekende (ill. 47), stimuleerde Van Gogh 
tot het maken van vergelijkbare studies (ill. 48). & De fascinatie 
hield echter niet op bij het maken van werk in het genre van de 
Japanse prenten: evenals Millet waren ook zijn exotische idolen 
een voorbeeld voor het leven zelf. Van Gogh voelde zich aan- 
getrokken door de (ogenschijnlijke) eenvoud die zo kenmerkend 
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was in het Japanse werken, wonen en leven. Zijn voornemen om 
in Arles een kunstenaarsgemeenschap te stichten was mede 
ingegeven door zijn idee dat Japanse kunstenaars een dergelijk 
ideaal hadden verwezenlijkt. Hoewel Van Gogh hierin niet slaag- 
de, lukte het hem wel Bernard, Gauguin en Charles Laval 
enthousiast te maken voor het idee om naar Japans voorbeeld 
kunstenaarsportretten te maken en deze onderling te ruilen, 


als teken van vriendschap (cat.nrs. 70-172). 


TOT BESLUIT 

Van Goghs houding ten opzichte van zijn leermeesters was ambi- 
valent: enerzijds verlangde hij ernaar aanwijzingen te krijgen, 
anderzijds kwam hij onvermijdelijk met ze in conflict. Voldoende 
afstand tot zijn leermeesters — in ruimte en in tijd — lijkt een 
essentiële voorwaarde te zijn geweest voor Van Goghs waarde- 
ring voor hen. Zo sprak hij al snel nadat hun wegen zich hadden 
gescheiden weer vol adoratie over Mauve. & Hoewel hij over het 
algemeen tevreden was met de technische vaardigheden die hij 
had opgedaan in het academische onderwijs, was de band die hij 
daar met zijn leraren had oppervlakkig gebleven. Er zat weinig 
ontwikkeling in de verhouding tot zijn docenten en hij was niet 
erg van hen onder de indruk. Dat was anders bij Mauve, de leer- 


47. Anoniem Studie van gras, in: Le Japon Artistique, mei 1888 

48. Vincent van Gogh Studie van takjes van een pluimhyacinth (Muscari 
comosum) (F 1612 JH 2059), 1890, Amsterdam, Van Gogh Museum 
(Vincent van Gogh Stichting) 


meester die hij bewust zelf had uitgekozen: deze schilder ont- 
steeg de status van onderwijzer verre en had meer de rol van 
mentor. & Het is niet verwonderlijk dat Van Gogh, die grote 
moeite had met het accepteren van autoriteit, zijn ware leer- 
meesters vond onder kunstenaars die hij nooit persoonlijk ont- 
moette. Hierdoor kon hij naar eigen inzicht en goeddunken een 
beeld van hun leven en werk creëren en daaruit voor zichzelf 
vrijelijk putten. & Toch zijn de diverse leermeesters slechts deels 
verantwoordelijk voor Van Goghs artistieke ontwikkeling. Min- 
stens zo belangrijk daarvoor waren de omgeving waarin hij ver- 
keerde en de contacten die hij daar opdeed. Zo was zijn verande- 
ring tot een modern kunstenaar niet mogelijk geweest zonder de 
kennismaking met zijn impressionistische tijdgenoten in Parijs, 
die hem deden inzien hoe ouderwets zijn eigen, donkere palet 
eigenlijk was. & Van Gogh had pas enkele jaren ervaring als 
kunstenaar, toen hij in de periode 1885-85 zelf een aantal keren 
in de positie van leermeester werd geplaatst. Hij gaf toen aanwij- 
zingen aan enkele amateurs. Van Gogh beschouwde het lesge- 
ven echter niet als zijn roeping. Het was meer iets dat hij erbij 
wilde doen: voorop stond zijn eigen artistieke ontwikkeling. 

& Zijn ware rol als leermeester zou hij pas spelen na zijn dood. 
Al snel werd hij door een nieuwe generatie kunstenaars 
beschouwd als een belangrijke voorloper van de moderne 
kunst? Men bewonderde hem om zijn unieke stijl en zijn volle- 
dige toewijding aan de kunst. Net zoals hij de lessen van zijn 
leermeesters op een eigen wijze had geïnterpreteerd, vormen tot 
op de dag van vandaag Van Goghs artistieke inzichten en uitin- 
gen voor kunstenaars een belangrijke inspiratiebron. En hoewel 
hij in ‘het toekomstige leven van de kunstenaars door middel van 
hun werk’ in zijn eigen tijd niet veel zag, heeft hij met zijn eigen 
werk wel degelijk ‘de fakkel’ doorgegeven [660/518]. 
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EEN BEVLOGEN LEZER — 
LITERATUUR 


VAN GOGH EN DE 





WOUTER VAN DER VEEN 


Vanuit zijn zelfverkozen afzondering in het krankzinnigenge- 
sticht in Saint-Rémy schreef Vincent van Gogh in juli 1889 aan ĳ 
zijn zuster Wil: “Ik ga nogal op in de lectuur van Shakespeare, 
die Theo me gestuurd heeft, want hier krijg ik eindelijk de nodi- 
ge rust om eens iets moeilijkers te lezen. Ik heb om te beginnen | 
de koningeneyclus genomen […|. Maar ja, ik geloof dat ik je niet 
te veel zal aansporen om zulke dramatische boeken te lezen, om- 
dat ik zelf, als ik iets dergelijks gelezen heb, altijd een grasspriet, 
een dennetak, een korenaar moet gaan bekijken om tot rust te 
komen’ (788/W13). De intensiteit waarmee Van Gogh deze konings- 
drama’s klaarblijkelijk beleefde is niet alleen te wijten aan de 


mentale staat waarin hij in Saint-Rémy verkeerde; uit zijn corres- 
pondentie blijkt dat hij altijd gefascineerd is geweest door litera- 
tuur. Paul Gauguin, die Van Gogh tijdens diens tweede verblijf in 
Parijs (1886-87) leerde kennen, beschreef hem als een door lite- | 
ratuur bezeten figuur! Zeven jaar eerder, in de Waalse Borinage, 
vermeldde Van Gogh in een brief aan zijn broer Theo zijn 
‘onweerstaanbare passie voor boeken’, en schreef hij dat hij de 
bestudering van literatuur evenzeer nodig had als zijn dagelijks 
brood [154/155)j. De poëziealbums ten slotte, die de jonge Van Gogh 
voor familie en vrienden samenstelde met door hem zelf gekozen 
gedichten en proza, illustreren zijn al vroeg aanwezige belang- 
stelling voor literatuur, en getuigen tevens van zijn wil om deze 
passie met anderen te delen? $ In mei 1877 schreef Van Gogh 

aan Theo dat hij een portret had gezien van de door hem zeer 
bewonderde Franse historicus en schrijver Jules Michelet (ill. 50), 

en daarbij aan diens leven van “inkt en papier’ had moeten den- 

ken (114/95}. Michelets bestaan stond inderdaad volledig in het 

teken van lezen en schrijven: deze zoon van een drukker heeft 

niet alleen talloze bladzijden geschreven en bestudeerd, maar 


49. Vincent van Gogh Zelfportret (F 268 JH 1299), 1887, Hartford, 
Wadsworth Atheneum Museum of Art, Gift of Philip L. Goodwin in 


memory of his mother, Josephine S. Goodwin 





ook eigenhandig op de drukpers gelegd. Van Goghs leven be- 
stond op het moment dat hij het portret van Michelet zag ook 
voornamelijk uit inkt en papier. Hij was bezig Grieks en Latijn te 
leren, bestudeerde de bijbel en las religieuze literatuur; dit alles 
om toegang te krijgen tot de theologische opleiding aan de 
Amsterdamse universiteit. Hij was zich ervan bewust dat het 
zwaar zou zijn zich tot dominee te laten omscholen, maar had 
vertrouwen in God, zijn roeping en zijn werkkracht. ‘Als de klim- 
op tegen de muren, zoo moet de pen tegen het papier op’, schreef 
hij vol goede moed [114795]. In Michelet zag hij in dat opzicht een 
voorbeeld en een leermeester. $ Toen Van Gogh enkele jaren en 
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mislukkingen later voor het kunstenaarschap koos, in 1880, bleef 
zijn leven er nog steeds ook een van inkt en papier; hij gebruikte 
deze ingrediënten niet alleen om een groot aantal tekeningen te 
maken, maar eveneens om een uitgebreide correspondentie te 
onderhouden. Daarnaast bleef hij onophoudelijk lezen, met over- 


gave en enthousiasme. 


In de overgeleverde briefwisseling van Van Gogh wordt ongeveer 
800 keer naar literair werk verwezen, van meer dan 150 

auteurs.” Het mag duidelijk zijn dat hij veel van lezen, en van 
véél lezen hield. Zo schreef hij in een terzijde, in Arles, dat hij het 
hele oeuvre van Honoré de Balzac nog eens tot zich wilde 
nemen.’ Balzac publiceerde niet minder dan tachtig romans. Een 
dergelijk omvangrijk leesproject moet zelfs voor de gedreven Van 
Gogh een te grote onderneming zijn geweest. Het voornemen is 
vergelijkbaar met enkele andere van zijn buitengewone projec- 
ten, die een hedendaagse beschouwer wellicht bij voorbaat tot 
mislukken gedoemd zou achten, maar die Van Gogh telkens vol 


50. Emile Dupont-Zipcy naar Thomas Couture jules Michelet, eind 


|9de eeuw, Versailles, Musée National du Château et des Trianons 
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overgave en vertrouwen aanving: het overschrijven van De imita- 
tione Christi van Thomas à Kempis, alles lezen van Emile Zola, 
van Michelet en van William Shakespeare, of het schilderen van 
duizend studies alvorens zich schilder te durven noemen. 

$ Ondanks zijn bevlogenheid kan Van Gogh geen echte litera- 
tuurkenner worden genoemd. Hij was vooral een liefhebber. Dat 
betekent dat hij zich niets gelegen liet liggen aan ‘officiële’ termi- 
nologie en theorieën, zo hij daar al van op de hoogte was. Zijn 
gebruik van de term ‘Naturalisten’ bijvoorbeeld is onduidelijk. 
Hij rekende er Balzac en Gustave Flaubert toe, maar ook Guy de 
Maupassant en Alphonse Daudet met hun niet-naturalistische 
verhalen. Hij gebruikte de termen ‘Naturalisten’ en moderne 
Franse auteurs’ door elkaar, waarmee hij een voor ons onduide- 
lijke grens trok tussen de romanticus Victor Hugo en de realist 
Flaubert, terwijl hij Balzac ergens in het midden liet zweven. 

Het lijkt erop dat voor Van Gogh de moderniteit in de literatuur 
begon waar de romantiek ophield. Aan het einde van de invloed 
van de romantiek in de literatuur is uiteraard geen jaartal ver- 
bonden, wat Van Goghs benadering er niet duidelijker op maakt. 
$ Voor Van Gogh waren afbakeningen van de literatuur in stro- 
mingen, scholen en “ismen’ volslagen onbelangrijk, en die oefen- 
den dus ook geen invloed uit op zijn literatuurkeuze. Hierdoor 
wordt bijvoorbeeld onderzoek naar het mogelijke effect van lite- 
raire theorieën op zijn schilderkunst niet eenvoudiger. Het is 
evenwel inzichtgevend om zijn literaire panorama te karakterise- 
ren, om een indruk te krijgen van zijn opvattingen en zijn smaak. 
Van Gogh las zoals hij schreef en schilderde: veel en vaak, en 
hoewel hij belang hechtte aan de samenhang tussen de ideeën 
van zijn tijd en zijn artistieke bezigheden, hiet hij zich door strin- 
gente vormvoorschriften of andere artistieke dogma’s niet aflei- 
den van wat hij essentieel vond. $ Van Goghs correspondentie 
maakt het dankzij de talrijke literaire verwijzingen mogelijk om 
zijn intellectuele ontwikkelingen en zijn belangstelling voor boe- 
ken vrij nauwkeurig te volgen. In de jaren waaruit brieven 
bewaard zijn gebleven, las hij vooral Engels- en Franstalige lite- 
ratuur.” De Franse literatuur kreeg vanaf 1881 duidelijk zijn 
voorkeur, die hij nog versterkte tijdens zijn verblijf in Frankrijk 
vanaf 1886. In mei 1890 blijkt zelfs dat Van Gogh, die waarschijn- 
lijk geen ander Nederlands meer las dan in de brieven van zijn 
Nederlandse familie en kennissen, zijn moedertaal liever niet 
meer sprak of schreef wanneer hij er voor in de plaats Frans kon 
gebruiken.6 


EEN BEVLOGEN LEZER 5 | 
nemen 








ken die Van Gogh thuis tot zijn beschikking had, nam de bijbel 
een zeer belangrijke plaats in (ilt. 51). Het is dan ook niet verwon- 
derlijk dat de Heilige Schrift in de eerste 150 brieven verreweg 


NAVOLGING VAN CHRISTUS | 

Het gebrek aan documenten uit en over de eerste helft van Van 

Goghs leven maakt het onmogelijk te achterhalen welke Neder- 

landstalige auteurs hij in zijn jeugd prefereerde. Ook is hierdoor | hetmeest geciteerde werk is; sommige vroege epistels zijn zelfs 

moeilijk in te schatten in hoeverre zijn opvoeding een rol heeft | niets anders dan aaneenschakelingen van bijbelcitaten, en lijken 
|__meer op gebeden dan op brieven. & Alles wat hem tussen zijn 
25ste en 27ste levensjaar overkwam, alles wat hij zag en alles 


wat hij voelde, bracht hij in direct verband met bijbelse teksten, 


gespeeld in de ontwikkeling van zijn liefde voor literatuur. Zeker 
is dat er in het domineesgezin uit Groot-Zundert veel gelezen 
werd, zoals blijkt uit de familiecorrespondentie.? Onder de boe- 


51. Vincent van Gogh Stilleven met bijbel (F 117 JH 946), 1885, 
Amsterdam,Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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in het bijzonder met het Nieuwe Testament. ‘Aan alle plaatsen en 
in alle omstandigheden de gedachte aan Christus vast te houden, 
dat is eene goede zaak’, schreef hij (1108/88). De mogelijkheid van 
vernieuwing in Christus en de troost die de “levende Christus’ de 
mens kon bieden, hielden hem daarbij bij voortduring bezig. Van 
Gogh geeft echter nergens een duidelijke definitie van wat hij 
onder de term “levende Christus’ verstond. De ‘levende Christus’ 
lijkt zich voor hem vooral in melancholie te manifesteren: het is 
een kracht die vernieuwing, hoop en troost biedt aan de bedroef- 
de mens. In februari 1877, in Dordrecht, schreef hij aan Theo: 
‘Als wij ons laten leeren door de ervaring des levens en leiden 
door de droefheid naar God dan kan er nog eene nieuwe levens- 
kracht ontspringen uit het vermoeide hart. Als wij maar eens 
goed vermoeid zijn dan zullen wij vaster gelooven in God en zul- 
len in Christus, door Zijn woord, vinden een Vriend en een 
Trooster’ (102/85). $& Het ligt dus voor de hand dat zijn vroege 
voorkeuren uitgingen naar literatuur waarin ethiek boven esthe- 
tiek wordt geplaatst; ‘l'art pour l'art’ was op dit gebied niet aan 
hem besteed. Wanneer hij bijvoorbeeld over de Amerikaanse 
dichter Henry Wadsworth Longfellow schrijft, doet hij dat niet 
om zijn bewondering voor de schoonheid van diens poëtische 
stijl te uiten, maar vanwege het gevoel dat de auteur met zijn 
gedichten wist over te brengen. Van Goghs aandacht ging wat 
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literatuur betreft uit naar de inhoud, de behandelde thema’s, de 
beschrijvingen, waarin hij letterlijk schilderijen of tekeningen 
zag, en niet in het minst naar de toepasselijkheid van het geleze- 
ne op zijn eigen leven en de lessen die daaruit geleerd konden 
worden. Met zijn religieuze achtergrond en zijn ongeremde lief- 
de voor God is het derhalve niet verwonderlijk dat hij tot in 1878 
naast de bijbel geregeld aan oudere, stichtelijke literatuur refe- 
reert. $ Thomas à Kempis’ De imitatione Christi (1441), John 
Bunyans The pilgrim's progress: from this world to that which is 
to come (1678), Jacques-Bénigne Bossuets Oraisons funêbres 
(1669) en ten slotte Francois de Salignac de la Mothe Fénelons 
Les aventures de Télémaque (1699) waren voor de jonge Van 
Gogh belangrijke bronnen van kennis, wijsheid en devotie. 

In deze teksten zocht hij vooral de stichtelijke boodschap en 
bekommerde hij zich minder om de vorm waarin deze was gego- 
ten. In de boekenkast van een dominee zouden deze titels niet 
misstaan, en het is aannemelijk dat Van Gogh er via zijn vader 
mee in aanraking is gekomen. &% De imitatione Christi was vol- 
gens Van Gogh een subliem boek (ill. 52). Hij was diep onder de 
indruk van de eenvoud en de oprechtheid waarmee het geschre- 
ven was, en begon in 1877 zelfs aan het overschrijven van een 
Franse vertaling ervan.# Oprechtheid en een onverstoorbaar 
geloof vond hij ook in Bunyans 7he pilgrim's progress, wat voor- 


52. Thomas à Kempis L'{mitation de Jésus-Christ, ed. M. L'Abbé 
F. de Lamennais, Parijs 1844 
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namelijk een serie mystieke visioenen en droomachtige parabels 
is. Centraal bij Bunyan staat het schuldgevoel van de oneerbiedi- 
ge en onwaardige mens, in schril contrast met de onvoorwaarde- 
lijke hefde van God voor zelfs het laagste schepsel op deze aarde; 
het is een aspect dat Van Gogh, gezien zijn calvinistische achter- 
grond, in het bijzonder aangesproken moet hebben. $& Van de 
Franse theoloog, filosoof en historicus Bossuet fas Van Gogh de 
Oraisons funèbres, een verzameling uiteenlopende lijkredes 
waarin de auteur zijn ideeën over religie en de liefde voor God 
beschrijft. De jonge Van Gogh vond in hem bovenal een gematig- 
de en geruststellende auteur met respect voor de kerkelijke tra- 
dities, in tegenstelling tot diens tijd- en landgenoot Féneton. Het 
werk van deze laatste, een priester, is didactisch van toon en 
inhoud en leende zich uitstekend voor een jonge gelovige die 
intellectuele en geestelijke houvast zocht. Zijn Télémaque, 
geschreven als leerboek voor de kleinzoon van Lodewijk xrv — en 
waaraan Van Gogh ook later in zijn leven met graagte veel wijs- 
heden ontleende — was als een kleine revolutie in het zeer con- 
servatieve Frankrijk van de late zeventiende eeuw. Fénelon legt 
in dit boek de nadruk namelijk niet op de heilige tradities van de 
Kerk maar wijst vooral op de betekenis van het innerlijke reli- 
gieuze leven, en hij verdedigt een sentimenteel mysticisme waar- 
in veel van zijn tijdgenoten, waaronder Bossuet, zich geenszins 
konden vinden. Van Gogh probeerde in zijn jonge jaren een 
geestelijk referentiekader op te bouwen en vond daarvoor in Bos- 
suet en Thomas à Kempis in overvloed materie. Daarbij kon hij 
zijn persoonlijke religieuze ervaringen spiegelen aan Bunyans 
voortschrijdende pelgrim Christian, en aan Fénelons twijfelende 


Télémaque. 


Naast deze religieuze auteurs las Van Gogh Harriet Beecher 
Stowe, Thomas Carlyle, George Eliot, Jules Michelet en Charles 
Diekens. Vooral de laatste twee hebben weinig gemeen met de 
gelovige en conservatieve Bunyan en Bossuet, en hun werk lijkt 
in strijd met Van Goghs liefde voor de Kerk en de bijbel. Toch 
vormde deze verzameling nogal uiteenlopende schrijvers voor 
Van Gogh een samenhangend geheel: uit wat hen in religieus 
literair-historisch oogpunt met elkaar verbindt, is de ontwikke- 
ling af te leiden van het evangelisch ideaal van de jonge devoot. 
$ Beecher Stowe, die verklaarde dat haar pen door God in 
hoogst eigen persoon werd geleid, is in de literatuurgeschiedenis 
bijgeschreven door haar bestseller Uncle Tom's Cabin uit 1852. 
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De eenvoud waarmee zij hierin haar ideeën tot uitdrukking wist 
te brengen, maakte op Van Gogh een diepe en blijvende indruk: 
‘in de Negerhut bij uitnemendheid zijn door de artist de dingen 
in een nieuw licht gesteld en alzoo zijn in dat boek, hoewel het 
reeds een oud, nl. jaren geleden geschreven boek begint te zijn, 
alle dingen nieuw geworden. Het is zoo fijn gevoeld, het is zoo 
doorwerkt, het is zoo meesterlijk. Het is met zooveel liefde, zoo- 
veel ernst en zoo getrouwelijk naar waarheid en met kennis van 
zaken geschreven. Het is zoo nederig en eenvoudig maar tegelijk 
zoo waarachtig verheven, zoo edel en zoo gedistingueerd’ 
[(151/150). In de vernieuwing, de troost en de eenvoud, in combina- 
tie met waarachtigheid, ligt voor Van Gogh een duidelijk verband 
met zijn dagelijks bestaan, waardoor hij niet schroomt om 
Beecher Stowe als een modern apostel en een voortzetster van 
het Evangelie te bestempelen. $ De eenvoud die Van Gogh in 
Beecher Stowe zo bewonderde, is niet een eigenschap die 
Thomas Carlyle kenmerkt (ill. 53). Carlyle was een van de 
belangrijkste Engelse denkers van zijn tijd, die onder invloed van 
de Franse Verlichting van zijn geloof was gevallen, maar tegelijk 
het atheïsme verafschuwde omdat het het menselijk bestaan in 
zijn ogen zinloos maakte. Vervanging voor de christelijke 
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waarden waaraan hij gehecht was vond Carlyle bij verschillende 
Duitse auteurs, waaronder Johann Wolfgang von Goethe, die hij 
via het boek De l'Allemagne (1815) van Mme de Staël ontdekte. 
Hierna verkondigde Carlyle in zijn geschriften, waaronder het 
door Van Gogh aangehaalde On heroes, hero-worship and the 
heroic in history (1841), dat kunst en arbeid, beter dan blind 
geloof in bovennatuurlijke krachten, grote morele krachten in 
het leven konden oproepen. Toen Van Gogh eenmaal kennis nam 
van Carlyles achtergrond en beweegredenen, bleef hij diens 
ideeën toch verenigbaar vinden met zijn eigen geloof. Zoals hij in 
1883 aan zijn vriend Anthon van Rappard schreeft ‘Hij — Carlyle — 
heeft veel geleerd van Goethe — maar ’k geloof nog meer van 
zekeren man die geen boeken heeft geschreven maar wiens 
woorden, ofschoon hij zelf ze niet opschreef, toch bleven — nl. 
Jezus’ (527/R30). & George Eliot, van wie Van Gogh overigens 
lange tijd (met heel veel anderen) dacht dat zij een man was, 
verdedigde in haar boeken een vorm van atheïstisch rationalisme 
dat in schril contrast staat met haar opvoeding en haar eerste 
literaire uitingen, die nog louter evangelistisch van aard waren 
geweest. Evenals Carlyle verwierp zij het dogma van het geloof, 
en begon zij didactische en moraliserende verhalen te schrijven. 
De scherpte van haar observaties en de zorg waarmee zij een zo 
volledig mogelijk beeld geeft van de (sociale) omstandigheden 
van haar hoofdpersonages, maken haar een voorloopster van het 
realisme in de literatuur. Deze vroege vorm van realisme sprak 
Van Gogh sterk aan, zoals blijkt uit de bewondering voor de secu- 
re beschrijvingen die hij in Scenes of clerical life (1857) tegen- 
kwam, en de vergelijking die hij maakte met twee Franse groot- 
heden: ‘Elliott [sic] analyseert als Balzac of Zola doch Engelsche 
toestanden & met een Engelsch gevoel’ [69/55]. Hij herkende er, 
ondanks Eliots atheïsme, evangelische boodschappen in. Eliot 
beschouwde de waarden die Christus verdedigde als moreel 
juist, maar kon er niets goddelijks in ontdekken. Zij probeerde 
de christelijke waarden die zij ethisch verdedigbaar vond juist los 
te maken van elke vorm van religie, en betreurde het feit dat het 
christendom zich deze ideeën had toegeëigend. Van Gogh was 
zich waarschijnlijk niet bewust van deze achtergrond van Eliots 
oeuvre, zoals af te leiden is uit zijn voornemen om zijn vader 
voor zijn verjaardag in 1876 haar roman Felix Holt, the radical 
(1866) te schenken.’ $ Charles Dickens stelt in zijn omvangrijke 
oeuvre de grote sociale ongelijkheid en onrechtvaardigheid van 
zijn tijd aan de kaak. Deze verdediger van de armen vond veel 


van zijn ideeën over kunst en sociaal idealisme bij Carlyle en 
bracht die op toegankelijke wijze onder de aandacht van een 
groot lezerspubliek. Dickens’ werk is bovenal een lofzang op de 
menselijke eenvoud, deugd en waardigheid. Deze waarden zijn 
precies wat Van Gogh eerder bij de christelijke auteurs zocht en 
vond. Schouwtoneel van Dickens’ oeuvre is voornamelijk Lon- 
den, de stad waar Van Gogh van juni 1873 tot mei 1875 woonde 
en in 1876 ook als evangelist werk zocht, juist om de armen die 
Dickens zo treffend beschreef, bij te kunnen staan. $% Van Gogh 
beschouwde het werk van de radicaal antiklerikale Michelet, 
door hem enkele keren ‘Vader Michelet’ genoemd, als een voort- 
zetting van de bijbel. De volgende passage schreef hij in Etten, in 
1881: ‘Den Bijbel toch is wel eeuwig en onvergankelijk doch 
Michelet geeft zulke verbazend praktische en duidelijke wenken, 
op staanden voet toepasselijk op dit snelle gejaagde moderne 
leven waarin gij en ik ons bevinden, dat hij ons spoedig vorderin- 
gen doet maken, en wij hem niet missen kunnen. En den Bijbel 
bestaat uit lagen en er is vooruitgang in. Verschil tusschen Mozes 
en Noach b.v. aan den eenen kant en Jezus en Paulus aan den 
anderen kant en mijns inziens zijn Stowe en Michelet eene voort- 
zetting van ’t Evangelie, niet eene repetitie. Neem nu Michelet en 
Beecher Stowe, die zeggen niet, ’t Evangelie deugt niet meer, 
maar zij brengen ons aan ’t verstand hoe het toepasselijk is in 
dezen onzen tijd, in dit ons leven, voor U b.v. en voor mij b.v. om 
maar iemand te noemen. Michelet zegt zelfs dingen volkomen en 
hardop die ’t Evangelie slechts als in kiem ons toefluistert, en 
Stowe eigentlijk ook gaat even ver als Michelet’ [187/161). $ Hij 
beschouwde Michelet als een moderne apostel, die het Evangelie 
op een duidelijke, praktische en eigentijdse wijze wist te verkon- 
digen. Michelet verwierp inderdaad geenszins de morele 
waarden die Christus verdedigd had, maar kon net als Eliot geen 
verzoening vinden met de kerkelijke instanties. Hij geloofde dat 
de bevrijding van de volkeren, die volgens een even natuurlijk 
als onvermijdelijk historisch proces tot stand zou komen, zou lei- 
den tot een samenleving die niet in strijd was met de meeste 
christelijke waarden. Van Gogh geeft er in zijn brieven echter 
geen blijk van exact op de hoogte te zijn van de ideeën van de 
historicus omtrent religie: Michelet is de auteur die Van Gogh het 
langst van allen vergezeld heeft, in tijden van blinde devotie, van 
hevige twijfel en van antiklerikalisme; voor elke spirituele toe- 
stand vond Van Gogh in Michelets werk steun en rechtvaardi- 
ging. $ Zoals gezegd, vormen de literaire voorkeuren van de 
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jonge Van Gogh in het perspectief van de ontwikkeling van zijn 
ideeën een coherent geheel. Deze ontwikkeling loopt parallel 
aan een lange, historische evolutie van ideeën omtrent religie, 
die begint bij de twijfel die Fénelon zaaide binnen de gevestigde 
orde van de Franse katholieke kerk, en eindigt bij het antikleri- 
kalisme van Eliot, Michelet en Dickens.? Wel blijft het moeilijk 
te bepalen of Van Gogh nu werd beïnvloed door hetgeen hij las, 
of dat hij juist datgene las waar hij al in geloofde. Er bestond 
ongetwijfeld een wisselwerking tussen zijn ideeën en zijn lec- 
tuur, waarin hij evenveel van zichzelf herkende als hij er van 
leerde. Ook hield hij van eenvoud van stijl, duidelijke stellingna- 
me en de verkondiging van christelijke waarden, mits deze uit- 
eindelijk los waren te maken van de eeuwenoude kerkelijke tra- 
dities en dogma’s. $# Van Gogh zocht een ‘levende Christus’, die 
buiten de gesloten muren van de kerk en onder de mensen 
moest worden gevonden. In de Borinage voegde hij de daad bij 
het woord en trachtte hij van 1878 tot 1880 als evangelist bij een 
gemeenschap Waalse mijnwerkers de boodschap van de levende 
Christus te verkondigen. Het werd een weinig gelukkige poging, 
want nadat zijn contract was afgelopen verzochten zijn werkge- 
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vers hem zijn heil elders te gaan zoeken. Van Goghs conclusie 
was dat het navolgen van Christus niet verenigbaar was met 
welke organisatie dan ook. Dat hij vervolgens koos voor het kun- 
stenaarschap kan door deze ervaringen beïnvloed zijn: indien het 
navolgen van Christus als evangelist niet mogelijk was, dan zou 
hij misschien door middel van de kunst enige troost kunnen 
brengen aan de mensheid? Het was in ieder geval een overtui- 
ging die hij deelde met de door hem bewonderde Carlyle, al was 
hij op het moment dat hij besloot om zijn leven aan kunst te wij- 
den waarschijnlijk nog niet met diens opvatting bekend. Zoals 
blijkt uit zijn interpretatie van de niet-religieuze auteurs die hij 
las, bleef de navolging van Christus hem hoe dan ook inspireren: 
hij koos echter een eigentijdse en eigenzinnige manier om deze 
toe te passen (ill. 54). 


MODERNE FRANSE AUTEURS 

In december 1881 vestigde Van Gogh zich in Den Haag waar hij 
zich als tekenaar en schilder verder wilde bekwamen. Hij raakte 
daar in intellectueel opzicht steeds verder verwijderd van de reli- 
gieuze en vaak dogmatische teksten, die hij voorheen op zo’n 
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hartstochtelijke wijze had gelezen. Nu kregen vooral Franstalige 
auteurs zijn voorkeur en las hij zelfs Dickens en de Neder- 
landstalige Hendrik Conscience in Franse vertalingen; niet uit te 
maken valt of hij dit bewust uit voorkeur voor de Franse taal 
deed. & Niet alleen begon Van Gogh in Den Haag meer gevoel te 
krijgen voor de specifiek literaire aspecten — vooral beschrijvin- 
gen — van de boeken die hij las, maar vatte hij ook de mening op 
dat hij het lezen van moderne literatuur eenvoudigweg aan zijn 
status verplicht was. Men kon zich, aldus Van Gogh, nauwelijks 
een man van zijn tijd noemen als men de moderne, Franse 
auteurs niet kende. Van de eigentijdse Franse literatuur die hij in 
Den Haag makkelijk verkrijgen kon, was het werk van Zola, de 
uitvinder van het Franse naturalisme, in 1881 waarschijnlijk het 
meest moderne. ‘Modern’ betekende in die vroege jaren tachtig 
echter niet avant-gardistisch; het is dan ook niet uitzonderlijk te 
noemen dat Van Gogh de populaire boeken van Zola met plezier 
las. $ In zijn werk trachtte Zola (ill. 55) de werkelijkheid natuur- 
getrouw weer te geven, overtuigd als hij was dat de mens door 
erfelijkheid, milieu en opvoeding werd bepaald. Een roman was 
voor hem een sociaal experiment dat op wetenschappelijke 
manier diende te worden uitgevoerd, buiten elke vorm van idea- 
lisering of gevestigde moraal om.!! Ook de atheïst Zola kreeg in 
Van Goghs literaire pantheon al snel de status van een moderne 
apostel, een eretitel die hij eerder aan Beecher Stowe en Miche- 
let had toebedeeld. Van Zola las Van Gogh in 1882 in rap tempo 
Le ventre de Paris (1873), Nana (1880), La Curée (1871), La faute 
de l'abbé Mouret (1875), Son excellence Eugène Rougon (1876) en 
Une page d'amour (1878), waarover hij aan Theo schreef: ‘eenige 
stadsgezichten [zijn) meesterlijk, meesterlijk geschilderd, of 
geteekend […|. Weet ge wel dat in woorden te teekenen ook een 
kunst is en die soms verraadt dat er een verborgen kracht in slui- 
mert — even als het blaauwe of grijze rookwolkje haardvuur ver- 
raadt’ {2447212}. & In Den Haag las Van Gogh weliswaar ook werk 
van Hugo, Balzac en Flaubert, maar hij prefereerde Zola, die 
even omstreden was als modern. Fjodor Dostojewski en Fried- 
rich Nietzsche hadden slechts minachting voor hem over. Con- 
servatieve critici betreurden de ‘pornografische’ en wrede scènes 
die Zola beschreef, en konden zich de schoonheid die hij in 
achterbuurten, zolderkamers, marktstallen of keukens vond, niet 
voorstellen, laat staan waarderen.!? Van Gogh kon dat wél, en 
was evenals Zola van mening dat er zelfs schoonheid te vinden 
was in bijvoorbeeld een wachtkamer voor armen. $% Voor Van 
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Gogh waren echtheid en schoonheid dan ook nauw met elkaar 
verbonden. Pas als een kunstwerk ‘echt’ was, kon het ook 
schoonheid bieden. Dit hield echter niet dat een kunstwerk de 
werkelijkheid zo getrouw mogelijk moest weergeven — een stre- 
ven dat Zola en de naturalisten nog in eerste instantie hadden —, 
maar het moest een zo goed mogelijk beeld zien te geven. Voor 
Van Gogh diende het kunstwerk op een geloofwaardige manier 
een illusie van de werkelijkheid te geven, en bij de beschouwer 
een gevoel op te roepen dat echt was. $ Uiteindelijk was ook 
Zola deze mening toegedaan. Volgens hem kon kunst de werke- 
lijkheid niet objectief weergeven, omdat de persoonlijkheid van 
de kunstenaar immers altijd interfereerde in de relatie die tussen 
de beschouwer, het kunstwerk en de werkelijkheid wordt gelegd. 
Desondanks geloofde ook hij dat het vervormde beeld dat een 
auteur per definitie van de werkelijkheid geefl niet noodzakelijk 
in strijd is met de objectiviteit. & Bij Zola trof Van Gogh een diep- 
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gewortelde sympathie aan voor het volk en het volkse, iets wat 
hij eerder bij Dickens had gevonden. En het is waarschijnlijk 
juist door deze sympathie dat Van Gogh een verband kon leggen 
tussen het christendom en het naturalisme. Voor wie destijds 
meer traditionele christelijke waarden en normen in de litera- 
tuur zocht, zou een keuze voor het lezen van het werk van Victor 
Hugo veel logischer zijn. Hugo was een romantische dichter, een 
man van visioenen die het sublieme in volkse opstanden zag, de 
ziel van Frankrijk in de barricades ontwaarde en meer dan eens 
zijn geloof in bovennatuurlijke krachten etaleerde. Van Gogh las 
Hugo wel degelijk met plezier, maar Zola en de naturalisten had- 
den zijn voorkeur en bleven die houden, waarschijnlijk omdat 
hun pennenvruchten hem een mogelijkheid boden tot identifica- 
tie met zijn eigen werkelijkheid, terwijl Hugo toch meer een ver- 
tegenwoordiger was van een voorbije tijd die weinig overeen- 
komsten had met Van Goghs dagelijks bestaan. $ Van Goghs 
Haagse periode bleek er een van literaire ontdekkingen én 
bevestigingen. Want ook al kreeg hij de smaak van de moder- 
niteit goed te pakken, hij vergat zijn literaire jeugdliefdes — Eliot, 
Carlyle, Dickens en Longfellow — niet. Alleen de zuiver geestelij- 
ke schrijvers als Bossuet en Bunyan verdwenen toen voorgoed 
uit zijn literaire blikveld. $ Van Goghs religieuze referentiekader 
werd in deze jaren vervangen door een meer nostalgische blik op 
een door hem bewonderde, voorbije tijd: de Franse Revolutie en 
het begin van de negentiende eeuw. Deze periode trof hij vooral 
aan in de boeken van het schrijversduo Emil Erckmann en Char- 
les-Alexandre Chatrian (beter bekend als Erckmann-Chatrian), 
Michelet, Balzac, Hugo, Carlyle en Dickens, deels auteurs waarin 
hij eerder evangelische waarden vond. Nu ontdekte hij er kracht, 
vernieuwing en durf in, eigenschappen die hij in zijn eigen tijd 
zo node miste. 


IRONIE EN FANTASIE 

Over Van Goghs leesgedrag en literaire smaak in zijn Parijse 
periode (1886-88) is uit die tijd zelf weinig bekend. Pas in de cor- 
respondentie vanaf februari 1888, toen Van Gogh zich in Arles 
had gevestigd, is hij weer vrij gul met het geven van allerhande 
commentaren op wat hij las, en waarschijnlijk al in Parijs had 
gelezen. Dat waren zoals voorheen vooral moderne, Franse 
auteurs geweest (ill. 56). Zijn aandacht bleek veranderd te zijn, 
en ging minder uit naar de moderne, sociaal bewogen romans 


van bijvoorbeeld de naturalisten Edmond en Jules de Goncourt 
of de natuurgetrouwe boerenverhalen van Antoine Louis Camille 
Lemonnier, en meer naar ironiserende literatuur zoals Candide 
(1759) van de Franse verlichtingsfilosoof Voltaire en Zartarin de 
Tarascon (1872) van Alphonse Daudet. & In Candide wordt op 
systematische en karikaturale wijze de ernst van geestelijk 
bekrompen figuren geplaatst tegenover de onschuld van de 
hoofdpersoon, die zich van geen enkele vorm van kwaad bewust 
is; reddeloosheid is zijn enig wapen om zich te beschermen 
tegen de weinig scrupuleuze mensen die hij op zijn zoektocht 
door het leven tegenkomt. $ Daudet past deze ironiserende stijl- 
figuur in zijn Zartarin ook toe, zij het meer genuanceerd. Zijn 
hoofdpersonage, Tartarin uit Tarascon, is een karikatuur van de 
zuidelijke Fransman. In zijn met graagte vertelde verhalen over- 
schrijdt Tartarin door zijn al te grote verbeeldingsvermogen met 
vaste regelmaat de grens tussen realiteit en fantasie. Van Gogh 
was verzot op Zartarin, en proefde in Arles de geest van deze 
door Daudet geniaal geschreven klucht. De eenvoud van de han- 
deling en stijl, de juistheid van de beelden en de humor troffen 
hem diep. Hij geloofde dat er in zijn eigen tijd maar weinig echt 
opbeurends was, en raakte er steeds sterker van overtuigd dat 
alleen de kunst in staat was de mens enige troost te brengen. De 
realistische literatuur die hij voorheen zo bewonderd had, kon 
deze troost nog maar moeilijk bieden. $ In het Zuiden kreeg 
Van Gogh meer oog voor literaire producten waarin niet zozeer 
de dagelijkse realiteit centraal stond als wel een meer fictieve 
werkelijkheid. Zo noemde hij in 1888 Flauberts Bouvard et 
Pécuchet (1880), een vermakelijk verhaal over twee klerken die 
door een erfenis in staat worden gesteld hun baan op te geven en 
hun leven te wijden aan het vergaren van kennis en het genieten 
van kunst. In Saint-Rémy begon hij tevens aan het herlezen van 
Shakespeare; eerder ontdekte hij in Arles het werk van de Franse 
marineofficier Pierre Loti (ill. 57). $ Loti was zeker geen literair 
genie wiens romans een onwrikbare positie in de canon hebben 
gekregen. Van Gogh noemt van hem de romans Le mariage de 
Loti (1880), Madame Chrysanthème (1888) (ill. 58), Pécheur — 
d'Islande (1886) en Mon frêre Yves (1885).!Het zijn verhalen 
waarin zeereizen een belangrijke rol spelen en exotische tafere- 
len en verre landen op een gesimplificeerde en geïdealiseerde 
wijze worden beschreven. Het lezen van Loti versterkte bij Van 
Gogh bijvoorbeeld het idee dat Japan louter een paradijs was 
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56. Vincent van Gogh Studie voor ‘Romans Parisiens’ (F 358 JH 1612), 1888, Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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van licht en kleur. En Bretagne — waar Gauguin verbleef voor hij 
zich in oktober 1888 bij Van Gogh in Arles voegde — wordt door 
Loti voorgesteld als een kleine verzameling obscure havengebie- 
den, waar vrouwen wenen om hun nooit van zee wedergekeerde 
mannen, en waar jongens slechts opgroeien om eens op zee te 
sterven. & In Bel-Ami (1885) van Maupassant, in Les lettres de 
mon moulin (1869) van Daudet en in L'Oeuvre (1886) van Zola las 
Van Gogh hoe heerlijk en onschuldig het zuiden van Frankrijk 
wel niet was, zeker in vergelijking met de tegenpool daarvan, het 
afschrikwekkende Parijs. Die stad werd in staat geacht juist alle 
menselijke waarden te vernietigen die Van Gogh bij Eliot, Dic- 
kens en Michelet had gevonden en zo op prijs gesteld: eenvoud, 
nederigheid en waardigheid. $ Gedurende het op één na laatste 
jaar van zijn leven verwees Van Gogh voornamelijk naar zuiver 
fictionele, ‘fantastische’ of juist naar non-fictionele, historische 
literatuur. Maupassant, met zijn intrigerende korte verhalen 
waarin het onnatuurlijke of het vermoeden daarvan een beschei- 
den doch essentiële rol heeft, nam toen een belangrijke plaats in 
Van Goghs literaire wereld in. Hij herlas zoals gezegd Shakespea- 
res koningsdrama’s, en ook dook plotseling Jules Verne op, 
schrijver van Reis om de wereld in tachtig dagen (1872). En hij 
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wilde, zoals ook hierboven al is aangehaald, het hele oeuvre van 
Balzac herlezen. Zola bleef een van zijn favorieten, maar niet 
meer omdat diens boeken een door Van Gogh gezochte moder- 
niteit vertegenwoordigden, maar omdat zij in de toekomst een 
belangrijke getuigenis van het verleden zouden kunnen zijn.” 
se Een nieuwe moderne apostel die Zola eventueel had kunnen 
vervangen, kon Van Gogh tussen de literatoren van zijn tijd niet 
meer vinden. Loti was uiteindelijk zijn laatste literaire ontdek- 
king: een eind- en een vertrekpunt tegelijk, want het lezen van 
deze auteur is vooral te beschouwen als een ontsnapping aan de 
werkelijkheid. Deze ‘ontsnapping’ stond in schril contrast met 
Van Goghs literaire smaak in zijn Haagse periode, toen hem de 
objectieve, ‘echte’ beschrijving van de werkelijkheid, in combina- 
tie met een duidelijk sociaal bewogen stellingname, juist zo bui- 
tengewoon fascineerde. Van de verkondiging van christelijk-soci- 
ale waarden, die Van Goghs literaire keuzes voor een groot deel 
bepaald hadden en die hem aantrokken in het werk van onder 
andere Zola en Maupassant, is bij Loti geen spoor te vinden. Van 
Gogh lijkt zich te hebben neergelegd bij de overtuiging dat 
inspanningen voor verbetering van het menselijk bestaan tever- 
geefs zijn. Kenmerkend is dat hij in Arles berustend uit Voltaires 
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Zadig, ou la destinée (1747) citeert: ‘Men kwam in de conversatie 
overeen dat de zaken dezer wereld niet altijd naar de zin der 
wijsten verliepen’ [596/474). 


LITERATUUR ALS VERKENNING 

Het is moeilijk om Van Goghs leesgedrag en literaire smaak 
exact te bepalen, omdat hij zich in zijn brieven zelden negatief 
over bepaalde literatuur uitlaat, en geen melding maakt van de 
boeken die hij links liet liggen (zo hij ze al onder ogen kreeg 
uiteraard). Zo moet hij de mogelijkheid hebben gehad om Jean- 
Jacques Rousseau te lezen, heeft hij gedichten van de symbolisti- 
sche Charles Baudelaire gelezen, en moet hij het ‘decadente’ 
werk van Joris-Karl Huysmans onder ogen hebben gehad; maar 
of hij hun werk apprecieerde, en in hoeverre, zal onbekend 
blijven. & Van Gogh lijkt literatuur als een verkenningstocht 
gebruikt te hebben: hij las De imitatione Christi van Thomas à 
Kempis vóórdat hij evangelist werd; Le ventre de Paris van Zola 
vóórdat hij naar de Franse hoofdstad vertrok, en Zartarin de 
Tarascon van Daudet vóórdat hij Parijs voor Arles verliet. Een- 
maal in het Zuiden verkoos hij het fantastische, het exotische 
en de ironie boven de verontrustende toon en de nadruk op het 
hier en nu van het naturalisme. In dit licht kan zijn voorkeur 
voor Loti in verband worden gebracht met zijn voornemen voor 
een overzeese reis of een verblijf in Bretagne. Zijn eind 1888 
geopenbaarde ziekte haalde een streep door deze plannen. Met 
zijn eerste mentale crisis kwam tevens een abrupt en, voor een 
hartstochtelijk lezer als Van Gogh was, hoogstwaarschijnlijk 
ongewild einde aan zijn literaire ontdekkingstocht: in september 
1889 refereert Van Gogh voor het laatst aan literair werk, een 
artikel van Loti. ®& Een samenvatting van zijn literaire voorkeu- 
ren gaf Van Gogh zelf in 1887, in Parijs, in een brief aan zijn zus 


Wil: ‘Zoo b.v. ik die zooveel jaren tel in mijn leven dat de lust tot 
lagchen me ten eenemale verging, of dit door mijn eigen schuld 
zij of niet ter zijde stellende, ik b.v. heb vooral behoefte om eens 
goed door te lagchen. Dat vond ik in Guy de Maupassant en er 
zijn er wel meer hier, onder de oude schrijvers Rabelais, onder 
de tegenwoordige Henri Rochefort, waar men dat in vinden kan — 
Voltaire in CANDIDE. Integendeel indien men waarheid wil, het 
leven zooals het is, b.v. de Goncourt in Germinie Lacerteux, 

la fille Elisa, Zola in La joie de vivre en l'assommoir en zooveel 
andere meesterwerken, schilderen ’t leven zóó als we ’t zelf voe- 
len en voldoen dus aan die behoefte die we hebben, dat men ons 
waarheid spreke. […] Hebben wij genoeg aan den Bijbel. tegen- 
woordig zou geloof ik Jezus zelf weer zeggen tot hen die melan- 
koliek neerzitten. t is hier niet, ‘tis opgestaan. Wat zoekt ge den 
levende bij de dooden’ {576rw1j. $ Voor Van Gogh moest literatuur 
vooral eenvoudig, krachtig en nuttig zijn; aanwijzingen geven; 
troost bieden in moeilijke tijden. Romantische literatuur, avant- 
gardistische literatuur — en in het bijzonder symbolistische poëzie 
—en welke andere vorm van ethisch onbeladen literatuur dan 
ook, kon zijn aandacht niet vasthouden. Van Gogh bewonderde 
in literatuur en in auteurs wat zijn eigen kunst zo bijzonder 
maakt: gedrevenheid, vasthoudendheid, passie, discipline, geloof 
in zelfbepaalde waarden, en uiteindelijk de mogelijkheid om te 
ontsnappen aan de moeilijkheden van het hedendaagse, door het 
oneindige door te laten schemeren. Van Bunyan tot Loti heeft Van 
Gogh deze criteria vastgehouden en toegepast, en zo een literair 
panorama samengesteld waarin zijn eigen persoonlijkheid te 
herkennen is. 
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‘CHRISTUS, DIE GROTE KUNSTE- 
NAAR’ — VAN GOGHS CANON VAN 
SOCIAAL-RELIGIEUZE KUNST 


JOAN GREER 


Tot de werken die Vincent van Gogh het meest bewonderde, 
behoort een groot aantal teksten en beelden dat globaal als reli- 
gieus en sociaal-religieus aangemerkt kan worden. Die interes- 
seerden hem al vroeg in zijn leven, toen hij in de leer was bij een 
kunsthandel, en later toen hij zich voorbereidde op de studie the- 
ologie en werkte als evangelist. En hij bleef ze gebruiken als 
inspiratiebron en studiemateriaal bij zijn grotendeels autodidac- 
tische ontwikkeling tot kunstenaar en zijn streven een theore- 
tisch standpunt over de rol van de moderne kunstenaar te formu- 
leren. Meestal putte Van Gogh grote troost uit religieuze werken, 
maar soms ook brachten ze hem in psychische nood.’ Deze am- 
bivalentie kwam vooral tot uiting bij thema’s met Jezus Christus 
als onderwerp — het thema dat Van Gogh gedurende zijn hele 
leven duidelijk het meest heeft beziggehouden en dat meespeel- 
de in zijn identificatie met Christus en zijn ‘christocentrische’ 


benadering van het leven en het kunstwerk? 


In juni 1888 schreef Van Gogh een brief aan Emile Bernard waar- 
in hij de taak van de kunstenaar in verband bracht met Christus 
en zijn preoccupatie met Christus en christocentrische beelden 
helder verwoordde. Hij stelde dat Christus ‘als kunstenaar groter 
dan alle andere kunstenaars’ was en dat alleen hij ‘het eeuwige 
leven, de oneindigheid van de tijd, de nietigheid van de dood, de 
noodzaak en de zin van sereniteit en toewijding, tot de belang- 
rijkste zekerheid bestempeld’ heeft [635/B3). Hiermee verwoordde 
hij waarover kunst volgens hem moest gaan. Vervolgens besprak 
hij de vorm waarin Christus zijn boodschap overbracht en zei dat 


‘Christus, die grote kunstenaar’ zich had afgekeerd van de litera- 
tuur als middel om ideeën uit te drukken, maar ‘heel wat minder 
minachting [had] voor het gesproken woord, vooral de parabel 
(wat een zaaier, wat een oogst, wat een vijgeboom! enz)’. Ook 
hier weer benadrukte Van Gogh een wezenlijk aspect van zijn 
eigen kunstopvatting — namelijk dat ze haar boodschap moet 
overbrengen voor een breed publiek en op een niet-elitair ni- 
veau — en wees hij op de bijbelse oorsprong van sommige van 
zijn eigen favoriete artistieke motieven. € In dezelfde brief 
noemde Van Gogh de kunstenaars die volgens hem geslaagde 
voorstellingen van Christus hadden geschilderd: ‘De figuur van 
Christus is alleen door Delacroix en Rembrandt zo geschilderd 
zoals ik hem aanvoel [……] en verder heeft Millet […] de leer van 
Christus geschilderd’ 1655/88). Hier is sprake van twee soorten 
voorstellingen. De eerste betreft de religieuze afbeelding in de 
directe of letterlijke zin van het woord, zoals in het geval van 
Rembrandts De Emmaüsgangers (ill. 59) en Delacroix’ Christus op 
het Meer van Genesareth (cat.nr. 124), terwijl de tweede een meer 
indirecte of metaforische benadering van de religieuze inhoud 
behelst, zoals Millets Zaater (ill. 60). Hoewel Van Gogh voor alle 
drie deze schilderijen een bewondering had die grensde aan ver- 
ering, vormen ze slechts een klein gedeelte van zijn canon van 
religieuze kunst. Van deze twee methoden om religieuze ideeën 
weer te geven, koos hij heel consequent voor de niet-bovenna- 
tuurlijke benadering van Millet en andere naturalisten. €& Zoals 
Van Gogh schreef in zijn brief aan Bernard, zag hij Christus als 
een kunstenaar. Het omgekeerde was ook waar: hij zag de kun- 
stenaar als Christus. Aan het einde van de negentiende eeuw 
werd de figuur van de kunstenaar steeds meer vereenzelvigd met 
de mens Christus — een parallel bevestigd door het kunstkritische 
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denkbeeld dat de kunstenaar iemand zou zijn met een missie om 
hogere waarheden aan mensen over te brengen. Andere ken- 
merken van zo’n kunstenaar waren een gebrek aan erkenning 
tijdens het eigen leven en de onvermijdelijke zelfopoffering bij 
het vervullen van de roeping. De erfenis van het romantische 
idee van het genie valt hier samen met dat van Christus en de 
kunstenaar. 


Dit essay gaat over de relatie tussen de religieuze kunst en litera- 
tuur die Van Gogh voor zijn vertrek naar Frankrijk bewonderde 
en zijn christocentrische benadering van de kunst in de rest van 
zijn leven, en over de rol van deze religieuze kunst en literatuur 
in het voornaamste discours dat zijn ideeën vorm heeft gegeven: 
dat van de negentiende-eeuwse Nederlandse theologencultuur. 
De wijze waarop die weer samenvielen met enerzijds moderne 
kunstkritische en biografische en anderzijds sociaal-politieke dis- 
cussies, zal een belangrijk deelthema vormen. Dit stuk richt zich 
op de alomvattende en overheersende Nederlandse religieuze 
cultuur van de theologen — de ‘dominocratie’, zoals ze wel is 


59. naar Rembrandt van Rijn De Emmaüsgangers, 1875, Bordeaux, 


Musée Goupil 








genoemd — die ten grondslag lag aan Van Goghs theorieën over 
het kunstenaarschap, met inbegrip van de theorieën die hij later 
tegenover Bernard uitte.” & Een van de inzichten die dit essay 
aan de huidige kunsthistorische literatuur over Van Gogh wil bij- 
dragen, is dat de twee religieuze stromingen waarmee de kunste- 
naar is opgegroeid, kunnen worden beschouwd als lenzen 
waardoor hij — in wisselende mate — alle kunst en literatuur die 
hij tegenkwam bekeek. Van Gogh had via zijn oom Stricker 
directe kennis van de moderne richting in het religieuze denken, 
en juist dit feit is nog niet grondig door kunsthistorici onderzocht, 
ook niet in de specifieke context van Van Goghs kunstbegrip. In 
mijn beschouwing leg ik de nadruk op het verband tussen ideeën 
over religieuze figuren zoals Christus en ideeën over de kunste- 
naar, en ga ik in op de invloed daarvan op van Goghs interesse in 
bepaalde teksten, zoals de geschriften van Théophile Thoré en 
Alfred Sensier. Ten slotte zal ik me bezighouden met Van Goghs 
aarzelende instemming, zij het op afstand, met een radicaal 
sociaal standpunt. 


60. Jean-Francois Millet Zaaier, 1850, Boston, Museum of Fine Arts, Gift 
of Quincy Adams Shaw through Quincy Adams Shaw, Jr., and Mrs. Marian 
Shaw Haughton 
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DE BIJBEL 
In een beschouwing over de werken die belangrijk waren voor 
Van Gogh, is het logisch om met de bijbel te beginnen (ill. 61), 
aangezien die diende als maatstaf voor bijna alles in zijn leven. 
Ook daarbij is de hierboven geciteerde brief aan Bernard veel- 
zeggend, want er blijkt uit dat Van Gogh op dit late tijdstip in zijn 
leven de bijbellezing wezenlijk, maar ook problematisch vond. 
Hij juichte het toe dat Bernard zich tot de bijbel wendde voor 
artistieke inspiratie, en schreef: ‘De Bijbel, dat is Christus.” Maar 
hij voegde daaraan toe dat bestudering van Christus onvermijde- 
lijk tot een ‘kunstenaarsneurose’ leidt. In een soort contradictie 
die vaak voorkomt als hij over religieuze zaken schrijft, stelt hij 
Christus vervolgens voor als de oplossing, of, zoals hij het formu- 
leert, de ‘troost’ voor problemen die volgens hem inherent zijn 
aan bestudering van de Schrift: ‘Maar de troost van die zo droef 
stemmende Bijbel […] is Christus’ (655/B8). € De bijbel op illustra- 
tie 61 was van Van Goghs vader en dient als herinnering aan het 
feit dat deze verzameling teksten een centrale plaats innam in 
het religieuze milieu van zijn ouderlijk huis. Van Goghs kennis 
van de bijbel en van standpunten over dat boek (en de werken 
die ernaar verwezen) was gebaseerd op zijn religieuze opvoeding 
en latere godsdienststudie. In feite staat de bijbel voor twee 
afzonderlijke aspecten in Van Goghs levensbeschouwing. In de 
eerste plaats was het een bron die hij kon gebruiken om Christus 
— of het abstractere religieuze idee dat hij ‘quelque chose la- 
haut’, “iets daarboven’ (402/557) noemde — te beschouwen en 
begrijpen en aldus zichzelf en zijn rol in het leven. Deze benade- 
ring van de Schrift bleef Van Gogh zijn hele leven tamelijk trouw, 
al kwamen daar steeds meer andere geschriften en beelden bij, 
vooral die waarvan hij dacht dat ze de waarheden uit de bijbel 
konden overbrengen in een voor de moderne mens bruikbare 
vorm. Hij geloofde dat zowel moderne literatuur als kunst deze 
rol konden vervullen. Van Goghs favoriete bijbelpassages betrof- 
fen de aspecten van het leven van Jezus (of oudtestamentische 
prefiguraties) waarin hij zichzelf het meest herkende, waaronder 
die over Christus’ menselijke eigenschappen: zijn lijden, zijn 
twijfel en zijn onbaatzuchtige inzet voor de minderbedeelden in 
de samenleving. Twee van Van Goghs meest geliefde citaten, die 
herhaaldelijk in zijn correspondentie voorkomen, zijn Jesaja’s 
‘Man van smarten, en verzocht in krankheid’ (55:35) en de woor- 
den van Paulus ‘als droevig zijnde, maar altijd blijde’ (n Corinthi- 
ers 6:10)” € De bijbel kan echter ook verwijzen naar Van Goghs 





eigen vader en staan voor diens godsdienstopvatting — die Van 
Gogh oorspronkelijk aanvaardde, maar later afwees. Zoals ik 
elders heb besproken, was er een verband tussen deze afwijzing 
en Van Goghs onmin met zijn vader aan het eind van 1879, en 
viel ze samen met het tijdstip waarop hij besloot om kunstenaar 
te worden. In een meer theoretisch opzicht was er ook een ver- 
band met Van Goghs idee dat zijn vader zich hypocriet en intole- 
rant opstelde tegenover de grondbeginselen van de Groninger 
richting, de vorm van Nederlands protestant denken die hij aan- 
hing.” Van Gogh keerde zich niet af van de ideeën die aan deze 
theologie ten grondslag lagen, maar alleen van de verwording 
van de richting die volgens hem was veroorzaakt door individue- 
le leden van de geestelijkheid, iets dat hij ging beschouwen als 
een onvermijdelijk product van de institutionalisering van het 
religieuze denken. Dezelfde gevoelens beheersten Van Goghs 
ideeën over het type protestantisme dat zijn oom Stricker aan- 
hing — dat van de moderne richting. Deze denkrichtingen ver- 
schaften, zoals nog zal blijken, Van Gogh de intellectuele basis 
voor zijn eigen ideeën over het kunstenaarschap. 


‘DOMINOCRATIE’ 
Als je kijkt naar Van Goghs achtergrond — dat wil zeggen zijn 
familieleven, studies, beroepsaspiraties en werkervaring — ook 
voor het moment waarop hij definitief koos voor de schilder- 
kunst, zijn godsdienst en kunst de overheersende thema’s, waar- 
bij boeken en prenten een belangrijke bijrol speelden. In zijn 


61. De bijbel van Theodorus van Gogh, Leiden, Doopsgezinde Gemeente 


(bruikleen aan Van Gogh Museum, Amsterdam) 


DE KEUZE VAN VINCENT 


poging een carrière in de kunsthandel op te bouwen, van 1869 tot 
1876, trad hij in de voetsporen van drie van zijn ooms. En bij zijn 
streven dominee van de Nederlandse Hervormde Kerk te wor- 
den, waarvoor hij een vooropleiding deed in Amsterdam in 1877- 
78, gevolgd door een periode als evangelist tussen de Belgische 
mijnwerkers in de Borinage, had hij zijn grootvader, vader en 
oom Stricker voor ogen. € De Groninger richting die Van Goghs 
vader aanhing, was genoemd naar de kring rond Petrus Hofstede 
de Groot, die in 1829 hoogleraar in de theologie aan de Univer- 
siteit van Groningen was geworden. De leden richtten zich op de 
dienstbaarheid aan anderen en onderwezen dat God in alle vol- 
keren en in de natuur te vinden was en dat individuen meer god- 
gelijk konden worden door de openbaring die belichaamd was in 
de persoon van Jezus Christus. De Groningers, gematigd en niet- 
dogmatisch, stelden dat religieuze verlichting op een aantal 
manieren bereikt kon worden, waaronder bestudering van de 
bijbel maar ook van niet-bijbelse teksten en beelden. Het idee dat 
kunst — zowel literatuur als beeldende kunst — religieuze beteke- 
nis kon overbrengen, was wijd verbreid onder de leden van deze 
richting. Het was dit aspect, naast het idee dat geloof geworteld 
moest zijn in de persoonlijke ervaring van Christus en de navol- 
ging van zijn nederigheid en dienstbaarheid aan anderen, dat 
Van Gogh het meest heeft beïnvloed. € Van Gogh leerde de 
beginselen van de Groninger richting in zijn jeugd kennen. Als 
zoon van een dominee in het dorpje Zundert (ill. 62) in de over- 
wegend katholieke provincie Brabant hoorde hij heel wat pre- 
ken, waarin zijn vader literaire en beeldende middelen combi- 
neerde om religieuze ideeën over te brengen aan een 
gemeenschap van landarbeiders. Hij was zich bewust van de 
moeilijke sociale omstandigheden waaronder deze mensen leef- 
den en van het feit dat zijn vader zich als predikant niet alleen 
moest bezighouden met hun geestelijke noden, maar ook, en 
urgenter, met hun materiële noden.’ Van Gogh probeerde zijn 
vader in diens werk voor deze klasse na te volgen. Het werd deel 
van zijn levensbestemming om zich in materieel en geestelijk 
opzicht te wijden aan hun benarde sociale situatie, zowel in de 
vroege jaren, toen hij in zijn vaders voetsporen probeerde te tre- 
den door dominee te worden, als later, toen de kunst zijn beroep 
werd. Zijn betrokkenheid met de lagere klassen en landarbeiders 
had grote invloed op zijn kunstopvatting en op zijn scheppend 
werk, dat naar zijn mening het volk moest aanspreken. € Een 
ander aspect van de Groninger richting was de nationalistische 





tendens, die leidde tot belangstelling voor Nederlandse literaire 
en intellectuele bronnen die dateerden van vóór Calvijn en diens 
leerstellingen. Eén daarvan was het populaire, vijftiende-eeuwse 
werk van Thomas à Kempis, De imitatione Christi (ill. 52), dat Van 
Gogh las in een aantal talen en herhaaldelijk aanhaalde in zijn 
vroege correspondentie. Deze stichtelijke literatuur was van 
groot belang voor Van Gogh en de familie Van Gogh? Zoals hij 
later beeldende werken van zijn geliefde kunstenaars zou kopië- 
ren, kopieerde Van Gogh de hele Franse versie van deze verhan- 
deling, zo blijkt uit een brief [128/108) die hij in september 1877 uit 
Amsterdam aan Theo schreef. Het boek beschrijft een toeganke- 
lijke en persoonlijke Christus die in Van Goghs ogen uitsteeg 
boven verschillen in geloof, nationaliteit, klasse en geslacht!’ Net 
als in de eerder genoemde bijbelverzen van Jesaja en de Brief 
aan de Corinthiërs, lag de nadruk op zelfverloochening en lijden 
ten dienste van anderen. Het christelijk leven werd er bovendien 
in beschreven als een pelgrimstocht die leidde naar de uiteinde- 
lijke vereniging met Christus./? €& Behalve uit de Schrift citeerde 
Van Gogh veelvuldig uit De imitatione Christi, vaak in combinatie 
met zijn favoriete visuele beelden. Hij schreef Theo uit Amster- 
dam dat hij een exemplaar van dit ‘sublieme?’ werk te leen had 


62. Kerkje van Zundert 
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gevraagd en was begonnen het over te schrijven uit een onweer- om zich te wijden aan respectievelijk anarchistische politiek en 
staanbaar verlangen. Hij had dit verlangen misschien, zei hij, een academische carrière in de kunstgeschiedenis. De moderne 
omdat hij vaak naar een litho met dezelfde titel keek die in zijn | richting hield vast aan de menselijke natuur van Christus, ver- 
kamer hing.” In deze Navolging van Christus van Luis Ruyperez _ wierp de bovennatuurlijke gebeurtenissen in zijn leven en 

is een monnik weergegeven — misschien verwijzend naar Tho- beklemtoonde de noodzaak van grondige historische bijbelkri- 
mas à Kempis zelf — die met een open boek in de hand peinzend tiek. Godsdienst, zo meende men, moest in de pas lopen met de 
uit een venster staart (ill. 63). Links hangt een houten kruisbeeld. moderne wetenschap om de maatschappij tot nut te blijven. 
Van Gogh noemt de prent in een aantal brieven uit deze vroege ‚_ Vooral in deze moderne richting vond Van Gogh de ideeën die 
periode en vertelt dat hij eronder de woorden had geschreven die | hem ertoe brachten de rol van de kunstenaar te identificeren met 
hij en Theo zijn vader zo vaak hadden horen uitspreken: ‘Heer ik die van de theoloog en, uiteindelijk, met die van Christus. € 

zou zo graag ernstig zijn’ [112/93). Voor Van Gogh was delithoeen _ Toen Van Gogh in 1877-78 in Amsterdam was, kwam hij onder 


voorwerp van devotie en meditatie, dat hem herinnerde aan Tho- directe invloed van zijn oom Stricker (ill. 64), die toezag op zijn 


mas à Kempis en diens boek? | bijbelstudie ter voorbereiding van zijn (uiteindelijk niet geslaag- 
de) poging een universitair toelatingsexamen theologie te doen. 


Van Goghs christocentrische benadering van het kunstenaar- Van Gogh studeerde onder zijn begeleiding, besprak zijn ideeën 


schap was dus geworteld in de Groninger theologie. Maar halver- met hem en woonde zijn preken bij. Bovendien kende en bewon- 
wege de negentiende eeuw had de moderne richting de rol van derde hij diens geschriften. Er kwam een einde aan de hechte 
vernieuwer en hervormer in het Nederlandse protestantisme band met zijn oom toen Van Gogh Strickers dochter, de weduwe 
overgenomen. Dit was een veel radicalere stroming, waarvan | Kee Vos, het hof begon te maken en zij hem afwees. Niettemin 
sommige leden, onder wie bekende figuren als Ferdinand hadden de ideeën van zijn oom en die van de moderne richting 
Domela Nieuwenhuis en Allard Pierson, de kerk zelfs verlieten ‚_die hij dankzij hem zo goed had leren kennen, een diepe en blij- 
63. Luis Ruyperez De navolging van Christus, 1860, Amsterdam, 64. Johannes Paulus Stricker (1816-1886) 


Rijksmuseum 
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vende invloed op zijn eigen ideologische ontwikkeling. Er waren 
drie aspecten aan Strickers geloofsysteem die erg belangrijk 
waren voor de ontwikkeling en verdieping van zijn opvattingen. 
In de eerste plaats had Stricker een populistische visie op de ver- 
breiding van religieuze ideeën: zijn preken en geschriften waren 
gesteld in alledaagse taal en hij zag zichzelf als een volksleraar.’” 
Bovendien combineerde hij daarbij de taal van de religie met die 
van de kunst. En ten slotte geloofde Stricker niet in het bovenna- 
tuurlijke en was hij van mening dat Christus’ wonderen en soort- 
gelijke gebeurtenissen in de bijbel allegorisch en niet letterlijk 
bedoeld waren, een opvatting die hij verkondigde in zijn belang- 
rijkste publicatie Jezus van Nazareth, volgens de historie geschetst 
uit 1868. € Dat Van Gogh Jezus van Nazareth kende, door 
gesprekken met zijn oom of lezing van de tekst zelf, lijkt zeker, al 
verwijst hij er in zijn correspondentie niet met zoveel woorden 
naar. Dit boek zal Van Gogh hebben gesterkt in zijn mening dat 
Christus een menselijk en geen bovennatuurlijk wezen was, een 


65. Ernest Renan Vie de Jésus, ed. Godefroy Durand, Parijs 1863 
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lijdende knecht des Heren en man van het volk. Het maakte deel 
uit van een bredere stroming van historische bijbelkritiek en her- 
haalde veel ideeën die Van Gogh al kende uit Ernest Renans 

La vie de Jésus, een werk waarvoor hij grote bewondering had 
(ill. 65)./7 Stricker hoopte met zijn studie iets weg te nemen van 
de algemene verwarring die volgens hem was ontstaan bij dit 
aspect van de bijbelkritiek van de moderne richting en de gewo- 
ne mensen had achtergelaten met de vraag wat er nog van de 
studie van de bijbel en Christus was overgebleven! Hij schetste 
die aspecten van Christus’ leven die volgens hem bewezen histo- 
rische feiten waren en verwees al het andere naar de mythologie 
die rond de persoon van Christus was ontstaan. In Strickers 
zienswijze had deze ‘niet-historische’ kant van het Christusver- 
haal echter wel degelijk literaire en allegorische waarde, en dit 
werd het onderwerp van een niet gepubliceerd vervolg op Jezus 
van Nazareth met de titel De Christus der legende!” € Een ande- 
re publicatie van Stricker die een onmiskenbare invloed had op 
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Van Gogh, is De schriftelijke nalatenschap der oud-Israelitische 
profeten, wijzen en dichters van 1880. Stricker wilde met dit werk 
het Oude Testament toegankelijk maken, omdat het, zoals hij 
schreef, ‘grotere schatten’ bevatte dan menigeen besefte en, zoals 
iedereen die geïnteresseerd was in ‘schoonheid of goedheid’ zou 
beamen, een onvergelijkelijke waarde had. Uit Van Goghs reac- 
tie toen hij dit boek in de zomer van 1881 las, blijkt dat hij veel 
overeenkomsten zag in het werk van zijn oom en de taak van de 
kunstenaar. Hoewel de verwijdering tussen de twee mannen 
bleef bestaan, staat het buiten kijf dat hij een sterke verwant- 
schap met Strickers geschriften en ideeën voelde. In november 
schreef hij aan Theo: Weet gij wel dat J.P.S. een werkelijk zeer 
knap man is en eigentlijk een artist’ [187/161). Van Gogh zal zich 
vooral hebben kunnen vinden in Strickers karakterisering van 
Jesaja, waarin deze esthetische schoonheid gelijkstelt aan reli- 
gieuze missie. Niet alleen zagen beide mannen in Jesaja — met 
name in de passage over de lijdende knecht des Heren als ‘de 
Man van smarten’ — de prefiguratie van de komst van Christus, 
maar in Strickers boek wordt hij zelfs voorgesteld als dichter: ‘Hij 
is in den volsten zin van het woord dichter […]. In hem wordt het 
meest gezien wat eigenlijk een profeet is, boetprediker en ver- 


trooster tevens’! 


Deze achtergrond is onmisbaar voor een goed begrip van Van 
Goghs smaak op het gebied van kunst en literatuur, maar moet 
ook in de bredere context van protestants Nederland worden 
geplaatst, om de volle omvang van de culturele overheersing der 
dominees te kunnen begrijpen. Tot aan het einde van de negen- 
tende eeuw hadden de dominees een uiterst machtige positie in 
de Nederlandse maatschappij,?? niet alleen als religieuze voorlie- 
den maar ook als politici, opvoeders, dichters en schrijvers van 
literatuur- en kunstkritiek.” In Van Goghs jeugd en vroege vol- 
wassenheid werden productie en receptie van cultuur in hoge 
mate beheerst door de krachtige stem van de Nederlandse Her- 
vormde Kerk, en tot heel laat in de eeuw bestond de culturele 
elite in Nederland grotendeels uit mannen die waren opgeleid tot 
dominee. In 1850 bijvoorbeeld studeerde meer dan de helft van 
alle studenten aan Nederlandse universiteiten theologie en vanaf 
de jaren vijftig tot tachtig steeg het aantal verleende doctorstitels 
in de theologie tot ongekende hoogte. € Er is nog een reden 
om de universitaire studie theologie te betrekken in deze uiteen- 
zetting. In het begin van de negentiende eeuw had in het hoger 
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onderwijs van Nederland een herstructurering plaatsgevonden 
die diep zou doorwerken op de generatie theologen die in Van 
Goghs leven het invloedrijkst was. Een van de belangrijke resul- 
taten van die herstructurering was de nauwere samenwerking 
tussen theologie en andere universitaire disciplines. Dit maakte 
deel uit van het streven afgestudeerden af te leveren die niet 
alleen op de hoogte waren van hun eigen vak, maar ook voldoen- 
de algemene kennis en ontwikkeling bezaten om te kunnen bij- 
dragen aan de maatschappij als geheel. In dit opzicht is het van 
belang om op te merken dat de preek werd bestudeerd als onder- 
deel van de letterkunde, samen met andere literaire vormen als 
dichtkunst, toneel en roman.” Op deze wijze hoopten de univer- 
siteiten de theologen te stimuleren deel te nemen aan de culture- 
le vorming van de natie? hun studieterrein te verbreden en 
interdisciplinaire interesses te bevorderen. 


COMBINATIES VAN RELIGIEUZE TEKSTEN EN BEELDEN 
Protestantse geestelijken gebruikten beeldende kunst op een 
aantal manieren om religieuze betekenissen over te brengen. 
Een voorbeeld is het gebruik van ‘bijschriften poëzie’, dat wil 
zeggen een combinatie van beeld en gedicht. Inmiddels is men 
het erover eens dat deze een belangrijke rol heeft gespeeld in de 
negentiende-eeuwse Nederlandse theologische cultuur,?? maar 
de betekenis ervan voor de kunstreceptie in Nederland is nog 
niet grondig onderzocht. Beelden in ‘bijschriften poëzie’ waren 
soms expliciet religieus van aard, maar meestal waren het een- 
voudige alledaagse taferelen die opriepen tot overdenking van 
een of ander geloofsaspect of de beschouwer aanmoedigden een 
zedelijk leven te leiden. Met andere woorden, ze waren niet een 
letterlijke maar een indirecte benadering van het onderwerp, 
overeenkomstig het onderscheid dat Van Gogh in een brief aan 
Bernard maakte tussen de christologische werken die ‘de leer 
van Christus’ verbeeldden en de werken met Christus zelf als 
onderwerp (655/B8). € ‘Na den storm’, een gedicht van de popu- 
laire dichter-dominee J.J.L. ten Kate bij een reproductie van een 
werk van de kunstenaar Jozef Israëls (ill. 66), is zo’n voorbeeld 
van ‘bijschriften poëzie’, bedoeld om religieuze betekenis op 
associatieve manier over te brengen. Dit soort werk had direct te 
maken met de Nederlandse zinnebeeldentraditie van de zestien- 
de en zeventiende eeuw, waarbij woord en beeld werden gecom- 
bineerd om religieuze begrippen en morele lessen te illustreren, 
het universele werd geplaatst in de alledaagse en het transcen- 
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NA DEN 


STORM. 
Hoe vwreeslijk heeft de storm gewoed, ‚ Daar staroogt de arme visschersvrouw 


| é 
Den langen bangen nacht! | In 't eindeloos verschiet, 


Nu stilt de wind; de morgen lacht. ‚of zij geen pinkjen naadren ziet. 


Maar angstig, met bedrukt gemoed, _ De grijze moeder, stom van rouw. 


oudt Liefde ginds de wacht. : Bidt, maar verroert zich niet. 


Met arselooze kind alleen, 
Alsof het niets weêrvoer, 
eeft nicts gehoord van 't stormrumner. 
„En vreest gij niets?" — „Ik vreezen ? neen, 


sMijn vader zit aan ‘t roer!" 


J. J. L. TEX KATE. 


dente in de natuurlijke wereld? Het kan ook in verband worden 
gebracht met de zeventiende-eeuwse Hollandse genreschilde- 
rijen van eenvoudige interieurs. Hoewel we niet weten of Van 
Gogh het ‘bijschriften poëzie’-boek met deze specifieke combina- 
tie van gedicht en beeld heeft gezien, zal hij dit soort publicaties 
wel gekend hebben.’ Bovendien had hij bewondering voor zo- 
wel Ten Kate, die hij een aantal keren had horen preken in Am- 
sterdam, als Jozef Israëls, wiens schilderijen hij in zijn brieven 
vaak prees. Israëls’ voorstelling is representatief voor het soort 
naturalistische werken dat Van Gogh altijd heeft beschouwd als 
geslaagde religieuze kunst. Vooral de methode om religieuze 
betekenis aan te geven alleen door middel van licht dat over een 
huiselijk tafereel valt, vond bij hem veel weerklank, evenals het 
onderwerp, de arbeidende klasse (cat.nr. 65)? € Een natura- 


66. Jan Jacob Lodewijk ten Kate ‘Na den storm, begeleid door een 
werk van Jozef Israëls, uit: J.J.L. ten Kate, Nieuwe Photographiën met 


dichterlijke bijschriften, Amsterdam 1870 


listisch kunstwerk dat Van Gogh zeker gekend heeft was De 
begrafenis in het koren uit 1862 door Jacobus Jan van der Maaten 
(ill. 67). Een prent ervan hing in zijn kamer en eveneens in zijn 
vaders studeerkamer. Van Gogh schreef dat de predikant het 
tafereel had genoemd in een begrafenispreek, samen met bijbel- 
passages uit Marcus, Johannes, Corinthiërs en Thessalonicenzen 
— passages over de thema’s van Christus’ opstanding, weder- 
komst op aarde en de belofte van het eeuwige leven, en die 
bovendien een aantal agrarische metaforen bevatten”! € De 
begrafenis in het koren was populair onder de Nederlandse pro- 
testanten en zeker twee andere dominees, Bernard ter Haar and 
Eliza Laurillard, verwezen ernaar in hun preken? In Amsterdam 
gaf Van Gogh een exemplaar van de prent aan Maurits Benjamin 
Mendes da Costa, zijn leraar Grieks en Latijn, nadat hij de ran- 
den en achterkant had overdekt met citaten uit het Evangelie in 
het Latijn en aan weerszijden van de afbeelding een dichtregel 
had geschreven. De linker, afkomstig uit het gezangboek van de 
Nederlandse Hervormde Kerk, zinspeelt op de dood door middel 
van verwijzingen naar landarbeid, terwijl de rechter — een pas- 
sage in het Engels uit het gedicht ‘Afternoon in February’ van 
Longfellow — net als Van der Maatens werk zelf, het thema 
behandelt door middel van het landschap. De bijbelcitaten die 
Van Gogh geeft, gaan over de belofte van de wederopstanding en 
het eeuwige leven, en over boerenthema’s. Twee teksten zijn 
passages die zijn vader citeerde in zijn preek, over de tarwe en 
de gelijkenis van de zaaier.’ & Het tafereel zelf is dat van een 
vlak Hollands landschap met in het midden het silhouet van een 
kerk tegen de hemel, omgeven door een paar andere eenvoudige 
gebouwen en wat bomen. Op de voorgrond bevindt zich een tar- 
weveld waar een stoet nietige figuren doorheen loopt. Rechts 
bevindt zich een al even kleine figuur van een landarbeider die 
zijn werk met de zeis niet onderbreekt. Het menselijk element 
valt in het niet bij de uitgestrektheid van de akker en de immens- 
heid van de lucht — slechts onderbroken door de omhoog streven- 
de torenspits. € De enige aanwijzingen, behalve de titel, dat het 
onderwerp van De begrafenis in het koren een begrafenis is of dat 
het misschien een religieus onderwerp betreft, zijn de centrale 
plaats van de kerk, met een stoet mensen die er door de akker 
naartoe sjokt, en de eenzame figuur van de zwoegende man met 
de zeis rechts. Er is geen enkele verwijzing naar een bovenna- 
tuurlijk wezen of naar het hiernamaals. Het is dus een bij uitstek 
naturalistische weergave van de dood. Maar voor een negentien- 
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de-eeuwse Nederlander, die eraan gewend was dat visuele beel- 
den religieuze boodschappen konden overbrengen, werkte de 
prent als een metafoor. € Niet alleen interpreteerde Van Gogh 
dit tafereel in religieuze zin, maar ook veranderde hij het, in deze 
vroege periode van zijn leven, in zijn eigen vorm van ‘bijschriften 
poëzie’ door er bijbelteksten en dichtregels aan toe te voegen. Al 
snel echter achtte hij de woorden met een religieuze boodschap 
onnodig omdat hij de boodschap ging vastleggen in het beeld 
zelf. De manier waarop Van Gogh De begrafenis in het koren 
behandelde, laat dus zien hoezeer hij de kunst zag als potentieel 
integraal onderdeel van het overbrengen van religieuze beteke- 
nis, en dat hij een naturalistisch tafereel met landarbeid een van 
de meest geschikte thema’s daarvoor achtte. Natuurlijk bevat Van 
der Maatens tafereel ook veel motieven die Van Gogh later zou 
opnemen in zijn eigen kunstwerken: het landschap met de uitge- 
strekte luchten en korenvelden, de kerken en de landarbeiders 
met de zeis zouden tot de meest fascinerende motieven van zijn 
iconografie gaan behoren. € Dat kunstwerken als De begrafenis 
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in het koren op een religieus niveau konden functioneren, hing 
samen met de algemene verwachtingen die het publiek van reli- 
gie had. Die hadden in de negentiende eeuw grote veranderin- 
gen ondergaan en bleven stuiten op problemen die in sommige 
gevallen onoverkomelijk waren. Zo pleitten Duitse filosofische 
geschriften als die van Friedrich Schleiermacher en Friedrich 
Schelling voor de subjectieve ervaring van de religie, wat voor 
sommigen de Kerk overbodig maakte. Daarbij kwamen nog eens 
de vragen die de wetenschappelijke ontdekkingen van die tijd 
opriepen, met name de evolutietheorie van Darwin, en de histo- 
rische bijbelkritiek. Studies over de historische Jezus (die we al 
zijn tegengekomen in de geschriften van Stricker), zoals Das 
Leben Jesu van David Friedrich Strauss (1855) en het latere La vie 
de Jésus (1863) van Ernest Renan, werden alom gelezen. Dit soort 
werken had een diepe invloed op het denken over de mens Jezus 
en de persoonlijke en sociale rol van de religie en droeg bij tot 
het groeiend aantal liberale theologen, zowel protestante als 
katholieke. Dit gold niet alleen voor Nederland, maar voor de 
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hele christelijke wereld, met als gevolg dat tegen het midden van 
de eeuw heel wat vormen van christendom zich hadden afge- 
keerd van de traditionele ideeën, en geloofssystermen ontwikkel- 
den die gebaseerd waren op een christelijk humanisme dat 
samenging met de roep om maatschappelijke hervorming. Op dit 
punt begonnen de religieuze, maatschappelijke en politieke dis- 
cussies van de negentiende eeuw samen te vallen, en soms kon 
men in de persoon van Christus zowel de religieuze leider zien 
als de radicale sociale hervormer.” Een kunstenaar die bijdroeg 
aan deze nieuwe stroming, was Áry Scheffer. 


ARY SCHEFFERS Christus consolator 

In het begin was Scheffer een van de beroemdste kunstenaars op 
Van Goghs lijst met groten van de religieuze schilderkunst. Bijna 
zijn hele leven vereerde Van Gogh diens Christus consolator uit 
1837, maar aan het eind ervan verwierp hij het schilderij (ill. 68, 
cat.nr. 9). € Scheffer, een geëmigreerde Nederlander die bijna 
zijn hele werkzame leven in Frankrijk doorbracht, was zeer 
populair onder geestelijken en zijn werk figureert veelvuldig in 
de ‘bijschriften poëzie’. In Christus consolator vormt een herken- 
bare figuur van Christus, met baard en volgens de conventie 
gekleed, het middelpunt van de compositie. Het werk raakte wijd 
verbreid in prentvorm en werd een van de beroemdste religieuze 
voorstellingen van de negentiende eeuw. In Nederlandse pro- 
testantse kringen werd Christus consolator, en in feite Ary Schef- 
fers werk in het algemeen, hogelijk gewaardeerd. Ook voor het 
gezin Van Gogh had het een bijzondere betekenis. Van Goghs 


68. Ary Scheffer Christus consolator, 1837, Amsterdams Historisch 


Museum (bruikleen aan Van Gogh Museum, Amsterdam) 


vader bezat een tekening van Scheffer en een van de stichters 
van de Groninger richting, Petrus Hofstede de Groot, schreef een 
van de eerste biografieën over Scheffer.” Ook voor Van Gogh 
was Christus consolator een favoriet werk. Hij zag en bewonder- 
de het schilderij — naast andere schilderijen van Scheffer — in zijn 
Dordrechtse periode, en een reproductie ervan hing aan de wand 
in zijn woningen in Londen, Dordrecht, Amsterdam en Den 
Haag. In Dordrecht waren er zelfs twee reproducties van het 
werk, hem allebei toegezonden door zijn broer Theo. 


De ‘consolatie’, troost, uitgedrukt in Christus consolator, had voor 
Van Gogh een diepe betekenis. De troost waar Van Gogh op doelt 
in zijn al eerder in dit stuk genoemde verklaring dat Christus ‘de 
troost van die zo droef stemmende Bijbel’ (6355/58) is, en die in de 
woorden van Stricker tot de rol van de profeet behoort, was een 
terugkerend thema in Van Goghs geschriften en kunst. Het 
thema was onlosmakelijk verbonden met zijn ideeën omtrent 
beeldende kunst en religie en met hun maatschappelijke 
functie? namelijk troost en bemoediging, dat wil zeggen conso- 
latie, brengen. Scheffers schilderij, met duidelijk zichtbare stig- 
mata in Christus’ rechterhand, legt de nadruk op zijn lijden en 
medelijden met de nooddruftigen. Het werk is gebaseerd op 
Lucas 4:18, waarin Christus voorleest uit de geschriften van Jesa- 
ja: De Geest des Heeren is op mij, daarom heeft Hij mij gezalfd; 
Hij heeft mij gezonden om den armen het Evangelie te verkondi- 
gen, om te genezen die gebroken zijn van hart, om den gevange- 
nen te prediken loslating en den blinden het gezicht, om de ver- 
slagenen henen te zenden in vrijheid, om te prediken het 
aangename jaar des Heeren.’ Maar terwijl stijl en uiterlijk van de 
Christusfiguur van Scheffer passen in de traditie, geldt dat niet 
voor de algehele iconografie. € De verscheidenheid aan figuren 
die Christus’ bijstand behoeven, maakt dit schilderij tot een 
opsomming van eeuwenoude en contemporaine onderdrukking 
en ontbering. De nadruk ligt op slavernij — zowel in letterlijke als 
metaforische zin.” Christus strekt zijn linkerhand uit om de 
handboeien te verbreken van een stervende Pool die gewikkeld 
is in de vlag van Polen. Achter deze bevinden zich vier mannen 
die de slavernij van de oude, middeleeuwse en moderne wereld 
vertegenwoordigen, onder wie een geketende zwarte man — een 
verwijzing naar de nog voortdurende slavenhandel —, een politiek 
zozeer beladen figuur dat hij in prenten bestemd voor de Vere- 
nigde Staten werd weggelaten.” Maria Magdalena zit geknield 
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aan deze kant van de compositie en kust de uitgestrekte arm van 
Christus. Rechts van Christus bevindt zich een groep van drie 
vrouwen die het lijden van de drie leeftijden van de vrouw ver- 
beeldt. Achter hen staan drie mannen: een van hen, met getrok- 
ken mes, staat op het punt zich het leven te benemen; een ande- 
re, een zeeman, strekt zijn arm uit naar degene die de wateren 
tot bedaren kan brengen; en naast hem leunt een banneling op 
zijn wandelstaf. In de voorgrond zit een rouwende moeder gebo- 
gen over haar dode kind. Deze verzameling van menselijk lijden 
wordt ter rechterzijde van Christus gecompleteerd door het sym- 
bool van gekweld artistiek lijden, de onbegrepen dichter Torqua- 
to Tasso. € Door sociaal-politieke en religieuze thema’s te com- 
bineren, maakte Scheffer in zijn Christus consolator gebruik van 
een moderne religieuze iconografie die rond het midden van de 
eeuw onder veel schilders in zwang kwam.f? Deze ontwikkeling 
in de beeldende kunst correspondeerde met die in de liberale 
theotogieën in die tijd en kwam daar zelfs uit voort.” In het 
katholieke Frankrijk, waar Scheffers werk ontstond en voor het 
eerst werd tentoongesteld, werd de nieuwe, humanitaire katho- 
lieke stroming bevorderd door de ideeën van Johan Adam Möh- 
ler. Möhlers geschriften werden gepopulariseerd door de pro- 
gressieve priester Félicité de Lamennais, die op zijn beurt grote 
invloed had op veel van zijn landgenoten. Lamennais’ radicale 
strijd tegen sociaal onrecht droeg bij tot een religieuze iconogra- 
fie waarin Christus zo werd voorgesteld dat het begrijpelijk en 
zinvol was voor de lagere klassen. Dit behelsde onder meer een 
beeld van Christus als arbeider en man van het volk, vriend der 
armen en bevrijder der onderdrukten.” Anderen die door 
Lamennais en Möhler werden beïnvloed, zijn de theoreticus 
Pierre Joseph Proud’hon, de schrijfster George Sand en de kun- 
stenaars Hippolyte-Jean Flandrin, Emil Signol en, van speciaal 
belang voor Van Goghs artistieke canon, Eugène Delacroix.” € 
Tegen de tijd dat Van Gogh in 1886 voorgoed naar Frankrijk ver- 
huisde, had Christus consolator voor hem niet meer de onaan- 
tastbare positie die het werk zovele jaren had gehad. Maar zeker 
tot 1885, toen hij in Den Haag woonde, vereerde hij het werk en 
beschouwde hij het als een persoonlijke bron van inspiratie, en 
troost. Voor hem lag de betekenis van het werk in het feit dat 
het twee vertrouwde thema’s combineerde, het lijden en het ver- 
troosting bieden aan de minderbedeelden van de maatschappij: 
de arbeiders, vreemdelingen en verschoppelingen. De rol die hij 
Christus hier zag vervullen, bevestigde datgene wat hij had aan- 


getroffen in de religieuze denkrichting van zijn vader en Stricker 
— en deze rol kende hij steeds meer toe aan de moderne kunste- 
naar in plaats van aan de geestelijkheid.*? Het sociaal-politieke 
karakter van die rol ontging hem niet. 


KUNSTKRITISCHE EN BIOGRAFISCHE INMENGINGEN 

Tegen 1886 waren Van Goghs meest fundamentele ideeën over 
religieuze kunst niet veranderd, maar wel zijn ideeën over de 
vorm die deze werken moesten krijgen. Hij ging Scheffers gepo- 
lijste, academische stijl steeds meer associëren met elitarisme. 
Met andere woorden, een werk als dat van Scheffer stond niet 
ver genoeg af van de chique wereld van de Salonbezoeker om 
echt democratisch te zijn. Van Gogh bleef vasthouden aan de 
populistische ideeën die hij al sinds lang koesterde, maar paste 
ze nu ook toe op de formele aspecten van de kunst. Hierin sloot 
hij tamelijk nauw aan bij het soort theorieën dat werd gepropa- 
geerd door schrijvers als Théophile Thoré, een kunstcriticus en 
kunsthistoricus die heeft bijgedragen aan de ontwikkeling van 
het kritische kader waarin Van Gogh zijn eigen christocentrische 
artistieke idealen kon plaatsen en ontwikkelen zonder verzaking 
van de grondbeginselen van de Nederlandse theologische cultuur 
waarvan hij zich nu losmaakte. € Thoré, die schreef onder het 
pseudoniem William Bürger, was de eerste Franse kunsthistori- 
cus die de opkomst van het naturalistische schilderen in Neder- 
land in de zeventiende eeuw toeschreef aan de politieke en reli- 
gieuze vrijheid in de Republiek der Nederlanden. Hij vond 
weerklank bij anderen die over de Nederlandse kunst schreven, 
onder wie Charles Blanc, die ook wees op de betekenis van de 
politieke en religieuze situatie voor de creativiteit in de Gouden 
Eeuw. Van Gogh kende het werk van beide auteurs en had sinds 
zijn leertijd in de kunsthandel met name Thorés Musées de la 
Hollande (1858-60) onmisbare lectuur gevonden.” Thoré zag de 
contemporaine naturalistische schilderkunst als de wettige erfge- 
naam van de kunst van de Republiek der Nederlanden en was 
van mening dat ze een heuse democratische kunstvorm aankon- 
digde.” Onder invloed van het denken van Saint-Simon en van 
zijn radicale connecties tijdens de Revolutie van 1848 combineer- 
de Thoré in zijn geschriften theorieën over religie, kunst en revo- 
lutionaire politiek. Hij prees het zeventiende-eeuwse Nederland- 
se naturalisme, vestigde de naam van Johannes Vermeer, schreef 
uitgebreid over Frans Hals en bewonderde Rembrandt, verkla- 
rend dat zelfs in diens religieuze werken de natuurlijke wereld 
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en gewone mensen centraal stonden”? Wat zijn eigen tijd betreft, 
schuwde Thoré de academische kunst, die hij conservatief vond, 
en brak hij een lans voor de kunstenaars die hij het meest pro- 
gressief vond — onder wie Delacroix, Millet en andere schilders 
van Barbizon. Dit was nu een soort kunstkritiek waar Van Gogh 
zich volledig in kon vinden, en hoewel hij er altijd al van op de 
hoogte was geweest, verdrong dit soort kritiek in de Franse peri- 
ode de meer specifiek religieuze geschriften, terwijl er veelal 
dezelfde ideeën in werden verwoord. Van Goghs bewondering 
voor werken als De Emmaüsgangers van Rembrandt (ill. 59), 
Christus op het Meer van Genesareth van Delacroix (cat.nr. 124) en 
de Zaaier van Millet (cat.nr. 45), die in het begin van deze bijdra- 
ge werden genoemd, past precies in het theoretische kader dat 
Thoré verschafte. Het zeer grote belang dat Thoré hechtte aan de 
Nederlandse kunst, had voor Van Gogh een persoonlijke beteke- 
nis in dit stadium van zijn leven, toen hij als Nederlander in de 
Franse kunstwereld succes probeerde te behalen. € Ook andere 
vormen van kunstbeschouwing, zoals kunstenaarsbiografieën, 
hadden een groeiende invloed op de ontwikkeling van Van Goghs 
ideeën, en opnieuw vonden de geschriften die al sinds lang ge- 
koesterde ideeën bevestigden, de meeste weerklank. Zo laat Alf- 
red Sensier in zijn biografie van Jean-Francois Millet, die Van 
Gogh kort na de publicatie in 1881 las, de rol van de kunstenaar 
samenvloeien met die van de religieuze figuur.” Van Goghs be- 
wondering voor Millet, die hij al als zijn artistieke en spirituele 
leidsman beschouwde, nam na lezing van Sensiers biografie zelfs 
nog toe. € Sensiers beeld van Millet doet denken aan de lijdende 
knecht uit Jesaja en combineert dit met de agrarische metaforen 
waar Van Gogh zo van hield. Volgens Sensier was Millet een 
melancholieke en lijdende figuur, die echter bovenal sterke over- 
tuigingen had: ‘gelovig en trots in zijn religie en zijn kunst’. Ver- 
volgens noemt Sensier Millet een arbeider, en zijn kunst de 
akker”? Van Gogh moest wel onder de indruk zijn van de opvat- 
ting van de kunstenaar als diep religieus mens die een nederig 
leven leidt onder de boerenarbeiders, zwoegt aan zijn eigen 
werk, de kunst, en spreekt over het ellendige lot van de arbei- 
der.” Hij zag in Millet een verwante geest en droeg bij aan diens 
heiligverklaring door hem ‘Vader Millet’ te noemen. Millets Zaai- 


er bood hem het christologische beeld dat voldeed aan alles wat 
Van Gogh als essentieel beschouwde in de religieuze kunst en 
dat teruggreep op de oudste van zijn geliefde motieven in zijn 
persoonlijke canon. Dat Sensier Millets Zaater een revolutionair 
tintje gaf, door te beweren dat diens gebaar was geïnterpreteerd 
als bedreigend — als het gooien van ‘handenvol kogels naar de 
hemel, uit onvrede met de ellende van de arbeider’ —/% zal de 
aantrekkingskracht voor Van Gogh alleen maar hebben vergroot. 
Dit was niet alleen een tafereel dat ging over de leer van Christus 
in de vorm van een gelijkenis, maar dat gebeurde ook nog eens 
in een naturalistische stijl en door middel van een boerenmeta- 
foor die het tafereel begrijpelijk en zinvol maakte voor het volk 
en tegelijkertijd subtiel zinspeelde op revolutionaire verandering. 


CONCLUSIE 

De in dit stuk behandelde teksten en schilderijen vormen welis- 
waar slechts een klein deel van Van Goghs religieuze canon van 
kunst, maar ze illustreren wel de meest fundamentele principes 
die zijn smaak in dit soort kunst bepaalden. Het feit dat religieu- 
ze, artistieke en sociale ideeën erin samenvallen, valt te verkla- 
ren uit de context van de negentiende-eeuwse Nederlandse 
‘dominocratie’. Dit alles werd gecompliceerder toen Van Gogh 
zijn vaderland verruilde voor Frankrijk, dat niet de religieuze en 
culturele achtergrond had waarin zijn werken en ideeën begre- 
pen konden worden. Niettemin was er een aantal tendensen in 
de Franse kunstbeschouwingen dat strookte met Van Goghs 
christologische opvatting van de kunstenaar en hem sterkten in 
zijn geloof dat de kunst het volk moest dienen en het op een 
moderne en zinvolle wijze troost en hoop op verandering moest 
bieden. Zijn kunstopvatting bleef in wezen gestoeld op de richtin- 
gen in de Nederlandse theologie die hij het best kende. Zijn ver- 
houding tot zijn godsdienstige verleden in Nederland was niet 
onproblematisch, maar dat weerspiegelt juist de beroering in die 
religieuze kringen zelf in hun strijd om de uitdagingen van de 
moderne samenleving het hoofd te bieden. 
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VAN GOGHS SMAAK VOOR DE 
REALITEIT, OP AARDE ALZO 
OOK IN DE HEMEL 


EVERT VAN UITERT 


VAN GOGH REALIST 

Vincent van Gogh, verwoed lezer van Honoré de Balzac, Emile 
Zola en andere realistische en naturalistische auteurs, en boven- 
dien levenslang geïnspireerd door Jean-Francois Millet, kan met 
een gerust geweten een realist of naturalist worden genoemd. 
Hij schilderde, enige uitzonderingen daargelaten, altijd naar de 
natuur, en het genre waarin hij het liefste wilde excelleren was 
het portret, een bij uitstek realistische genre! «5 Ook zijn voor- 
keuren voor bepaalde schilders en schilderscholen wijzen in die 
richting.? Hij was, als zoveel negentiende-eeuwse schilders, een 
groot bewonderaar van de zeventiende-eeuwse Hollandse mees- 
ters. Hij zag hen door de bril van Théophile Thoré, de criticus die 
ook schilders van Barbizon als Millet en Théodore Rousseau 
hoog in het vaandel droeg.’ Thoré verdedigde een naturalistische 
kunst die in zijn visie gelijk opging met de ontwikkeling van de 
menselijke geest, de positieve wetenschap, de maatschappij en 
de politiek en die aldus de uitdrukking was van de eigen moder- 
ne tijd. eg Liever dan Nederlandse auteurs zoals Johannes van 
Vloten die zich op Thoré beriepen, las Van Gogh Thoré zelf. Dat 
gold ook voor het werk van andere Fransen zoals Charles Blanc 
en Eugène Fromentin. Zij schreven nu eenmaal beter over de 
oude Hollandse schilderschool dan de Nederlanders.” Deze 
auteurs gaven richting aan zijn ideeën over kunst. Thoré maakte 
met Jules Michelet, een andere leidsman van de jonge Van Gogh, 
deel uit van de generatie die zich in de revoluties van 1830 en 
1848 had gemanifesteerd. Het werk van de kunstenaars en 
schrijvers die toen opkwamen vormde een richtsnoer voor Van 


Gogh. In 1875 las hij met instemming het eerste deel van Thorés 
Musées de la Hollande (1858) en ontleende daaraan veel inzich- 
ten en voorkeuren. Het gevolg was dat hij altijd een zekere nos- 
talgie behield naar vroeger tijden — dat wil zeggen de zeventien- 
de en grofweg het midden van de negentiende eeuw. Ook voelde 
Van Gogh een politieke en maatschappelijke verwantschap met 
de revolutionaire generatie van 1848.4 cg Van Goghs mentaliteit 
valt ook op te maken uit zijn reactie op de dagboeken van de jong 
gestorven Nederlandse landschapschilder Gerard Bilders, die in 
1865 in een kleine oplage werden gepubliceerd.” Bilders was een 
veelbelovende schilder geweest met een open oog voor de ont- 
wikkelingen in de Franse moderne kunst, en had wellicht daar- 
om Van Goghs aandacht getrokken. In zijn levensopvatting was 
Bilders echter te ‘romantiek’ geweest, meende Van Gogh en hoe- 
wel hij Bilders sympathiek vond, las hij toch ‘liever het leven van 
vader Millet of van Th. Rousseau of van Daubigny’ [260/227). «3 
Van Gogh verbond vooral de geëngageerde en gedurende lange 
tijd niet erkende kunstenaar Honoré Daumier (ill. 69) met de 
revolutionaire generatie van 1848 — en dus niet Gustave Courbet 
(cat.nrs. | 19-120), die het realisme met zijn expositie op de 
Wereldtentoonstelling van 1855 had gelanceerd? Daumier nam 
vanaf 1882 een steeds belangrijker plaats in voor Van Gogh en hij 
noemde hem regelmatig samen met Millet: ‘Lui als Daumier — 
men moet ze hoogachten, want ze zijn van de baanbrekers’ 
[522/A18]. Van Gogh bleef, ook toen hij beter op de hoogte was van 
de modernste stromingen, deze kunstenaar eer bewijzen; niet 

in de laatste plaats omdat Daumier, geboren in Marseille, voor 
hem een man van het Zuiden was zoals hij er zelf een wilde zijn. 
Aan Bernard schreef hij dat Daumier ‘een heel groot genie’ was, 
waarmee hij kracht bijzette aan zijn keuze voor het door 
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Gauguin en Bernard bekritiseerde realistische uitgangspunt van 
zijn eigen kunst [653/B13}.f! eg Ook de schilders van de Haagse 
School bevestigden Van Goghs visie op het realisme, maar hun 
opvatting bleek in het licht van de ontwikkelingen in Frankrijk 
snel achterhaald. Toen Van Gogh in 1886 in Parijs carrière wilde 
gaan maken, werd hij genoodzaakt een achterstand in te lopen. 
Hij slaagde daar in, maar de volgende stap — die een afwijzing 
van de oude kunstleer inhield — kon hij moeilijk zetten. Hij bleef 
aan oude, realistische ideeën vasthouden; wat overigens niet 
wegneemt dat hij toch revolutionaire schilderijen maakte. 


Van Goghs realistische ‘grondhouding’ was dus niet zonder pro- 
blemen. De criticus Albert Aurier verwoordde dat nog tijdens Van 
Goghs leven op pregnante wijze in zijn ‘Les Isolés: Vincent van 
Gogh’ uit 1890. Hij karakteriseerde Van Gogh als een erfgenaam 
van de realistische Hollandse schilders en burgers uit de Gouden 


69. Honoré Daumier Bedelares met twee kinderen, Rotterdam, Museum 


Boijmans Van Beuningen 


Eeuw, om hem vervolgens als idealist voor te stellen die de plat- 
vloerse realiteit ver was ontstegen. Aurier kwam hiermee tot een 
plausibele analyse. Voor het nageslacht verdween echter de rea- 
list Van Gogh steeds meer achter de geëxalteerde kunstenaar, de 
Godzoeker, het miskende genie. Het mythische beeld zag men in 
zijn kunst weerspiegeld? «8 Over de spanning tussen idealisti- 
sche en realistische kunstopvattingen gaat het in deze bijdrage. 
De vraag waarom Van Gogh zo aan het ‘realiteitsbeginsel’ bleef 
vasthouden komt evenwel niet aan de orde: behalve zijn voorge- 
schiedenis — hij begon betrekkelijk laat te schilderen — moet zijn 
geestesziekte die zich eind 1888 in Arles openbaarde, daarvoor 
verantwoordelijk worden gesteld. Alleen door vast te houden aan 
de realiteit die hij voor ogen had kon hij zich teweer stellen tegen 
de hallucinaties die hem tijdens zijn aanvallen kwelden — en die 
hem ten slotte toch een einde aan zijn leven deden maken. 


REALISME, IMPRESSIONISME EN HET NATURALISME VAN ZOLA 

Het lijkt er op het eerste gezicht op dat Van Gogh koos voor het 
revolutionaire realisme in de kunst, maar hij was aanvankelijk 
slecht ingelicht over de meer recente ontwikkelingen in de schil- 
derkunst. In 1884 — hij woonde nog in Brabant — wist hij alleen 
van de voortzetting van Courbets realisme door Manet, van wie 
hij evenwel nauwelijks werk kende; het impressionisme was 
hem zelfs geheel onbekend. « Courbet en Manet hadden tijdens 
de Wereldtentoonstelling van 1867 alternatieve tentoonstellingen 
ingericht en werden, bijvoorbeeld door Zola, vaak in één adem 
genoemd. Kenmerkend was Van Goghs reactie in juli 1885 op 
Zola’s gebundelde literaire en Salonkritieken Mon Salon en Mes 
haines (beide uit 1866): hij leerde er, naar eigen zeggen, voor- 
namelijk Zola’s zwakke zijde door kennen. De kritieken vond hij 
‘enorm verkeerd, gans en al mis, behalve gedeeltelijk de appreci- 
atie van Manet — ik vind Manet ook knap — maar erg interessant’ 
[561/R38]. Het boek bleef hem bezighouden en in januari 1884 
kwam hij er op terug. Hij ontwikkelde zich op dat moment tot 
schilder, waardoor hij anders ging kijken naar de schilderkunst. 
Hij schreef nu dat hij Manets werk ‘steeds zeer oorspronkelijk? 
had gevonden, hoewel hij ‘slechts zeer enkele schilderijen’ van 
hem had gezien [429/355] (ill. 70). Zijn ambivalente houding tegen- 
over Zola en diens verdediging van Manets nieuwe kunst komt in 
deze brief eveneens tot uiting: “Ik vind het niet overdreven dat 
sommigen, b.v. Zola, dweepen met hem [d.i. Manet] ofschoon ik 
voor mij volstrekt niet vind hij onder de allereersten dezer eeuw 
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kan worden gerekend. Doch ’t is een talent dat zijn raison d'être 
zeer zeker heeft en dat is al veel. [| de conclusies die Zola maakt 
als ware Manet een man die als ’t ware een nieuwe toekomst 
opent voor moderne opvatting in de kunst, kan ik voor mij niet 
deelen, voor mij is niet Manet doch Millet die essentieel moderne 
schilder die den horizon opende voor velen.’ Van Gogh nam 
daarmee een conservatief modernistisch standpunt in dat hij 
nooit helemaal zou opgeven. Hij rekende het Zola aan dat hij 
Millet niet eens had genoemd. «8 De keuze voor Manet of Millet 
liet hem vooreerst niet los. In de herfst van 1884 merkte hij op 
dat het in Nederland nogal moeilijk was om erachter te komen 
wat het impressionisme nu precies inhield. Als artistiek provinci- 
aal had hij wel in de gaten dat het zeker was ‘dat er onverwachte 
nieuwe opvattingen beginnen te komen. Dat schilderijen weer in 
heel anderen toon beginnen geschilderd te worden dan eenige 
jaren geleden’ [469/583). Het probleem werd dringend toen hij in 
1885 zijn eerste belangrijke schilderij realiseerde, de Millet- 
achtige Aardappeleters (cat.nr. 44). Zijn broer Theo en zijn collega 
Van Rappard bekritiseerden het om de kleurloosheid en de defor- 
matie van de vormen. Van Gogh verweerde zich tegen deze ver- 
wijten. Hij verdedigde zijn vermeende fouten — die ‘een REALIST 


70. Edouard Manet Pioenrozen, 1864, Parijs, Musée d'Orsay. 





niet ligt maken zou’ — door naar hun functie te verwijzen: het ver- 
sterken van de karakteristieke elementen. Bovendien rekende hij 
op beschouwers die het zouden appreciëren dat hij de ‘dingen 
door den geest’ had laten gaan [529/R57j. eg Als schilder in oplei- 
ding begon Van Gogh zich meer en meer met de wetten van de 
kleur bezig te houden, waarbij hij steun vond bij de opvattingen 
van Delacroix, bij Blanes Grammaire des arts du dessin en bij de 
kunstwerken die hij bestudeerde. In oktober 1885 bezocht hij het 
pas geopende Rijksmuseum in Amsterdam en zag veel van de 
door hem bewonderde schilders terug (Decamps, Diaz), maar 
ook Meissonier. «8 Met zijn gang naar Antwerpen in november 
1885 zette Van Gogh een nieuwe stap, zoals naar voren komt uit 
zijn kritiek op eerder gewaardeerde meesters en zijn toenemen- 
de waardering voor Manet en Courbet. Hij zag daar opnieuw veel 
schilderijen, waaronder werk van Henri de Braekeleer dat hij 
‘Manet achtig, althans even oorspronkelijk als Manet’ vond 
[550/4359). Daarentegen ergerde hij zich aan Delaroche-achtigheid, 
‘mediocriteit’ [1554/4435]. Delaroche was de belangrijkste vertegen- 
woordiger van het zogenaamde juste milieu, dat werk maakte 
met een historisch-anekdotisch karakter, geschilderd in een foto- 
grafische stijl (ill. 71). In één adem noemde Van Gogh ‘Scheffer 

& Delaroche en Dubuffe en Gerome. die zoo weinig schilder zijn’ 
[554/443). Als richtsnoer gold nu niet zozeer Millet als wel Dela- 
croix: «8 ‘En Delacroix heeft op nieuw getracht de lui te doen 
gelooven in de symfonies der kleuren…— En men zou zeggen 


71. Paul Delaroche De kinderen van Edward V, 1830, Parijs, 


Musée du Louvre 
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tevergeefs, als men nagaat hoe zeer haast iedereen verstaat door 
goed van kleur: de juistheid der lokale kleur, de kleingeestige 
preciesheid…— Die noch Rembrandt, noch Millet, noch Delacroix, 
noch wie men ook wil, zelfs Manet niet of Courbet, hebben 
gesteld tot hun doel, evenmin als Rubens of Veronese’ [555/444]. 
Van Goghs keuze voor de kleur en de toets, voor schilderach- 
tigheid, lag vast. 


VOOR EN TEGEN HET IMPRESSIONISME 
Pas in 1886 maakte Van Gogh in Parijs kennis met de kleurige 
impressionistische schilderijen. Op dat moment bleek het im- 
pressionisme een al bijna gevestigde avant-gardestroming te zijn. 
Bovendien zag hij dat Seurat een stap vooruit had gezet met zijn 
neo-impressionisme. Het impressionisme vernieuwde zich nog 
wel, maar er leefde bij een volgende artistieke generatie behoefte 
aan een fundamenteler koerswijziging. «8 Samen met Gauguin, 
Bernard en anderen probeerde Van Gogh, naar een woord van 
Richard Wagner, ‘de kunst van de toekomst’ gestalte te geven. 

Al hielden zij aanvankelijk vast aan de benaming impressio- 
nisten, het werd al snel duidelijk dat het maken van natuurge- 
trouwe afbeeldingen niet langer het hoofddoel van de moderne 
schilderkunst kon zijn. Tussen de drie kunstenaars vond een in- 
tensieve uitwisseling van ideeën plaats waarbij Van Gogh kunst- 
theoretisch in de verdediging werd gedrongen. Aan Bernard 
schreef hij in augustus 1888 om zijn eigen positie te verduidelij- 
ken: “Welnu, de Hollanders, die zien we de dingen schilderen 
zoals ze zijn, schijnbaar zonder na te denken, zoals Courbet zijn 
mooie naakte vrouwen schilderde. Zij maken portretten, land- 
schappen, stillevens. Je kunt dommer zijn en grotere dwaashe- 
den begaan’ [659/B14). De implicatie was dat Bernard en Gauguin 
wellicht een dwaasheid begingen door te zeer van dit gezonde 
‘Hollandse’ realisme af te wijken. «cg Het leidde ertoe dat Van 
Gogh na heftige discussies die hij in Arles met Gauguin had ge- 
voerd, terugkeerde naar zijn oude opvattingen, naar Rembrandt 
en Millet en naar Daumier voor de karakteristieke tekening en 
Delacroix voor de kleur. Hij hield vast aan de natuurstudie als 
uitgangspunt om een stijlvol schilderij te kunnen maken. Stijl 
kwam, naar zijn mening, voort uit een persoonlijke visie op de 
natuur, niet uit het loslaten ervan. Bij een gezamenlijk bezoek 
van Gauguin en Van Gogh aan het museum in Montpellier maak- 
te het door Delacroix geschilderde portret van Alfred Bruyas 
diepe indruk (cat.nr. 117). Van Gogh associeerde het met een in 


het zwart geklede, ongelukkige man uit een gedicht van Alfred 
de Musset en was vol van dit troostrijke portret. Het museumbe- 
zoek droeg bij aan een verschuiving van zijn aandacht van helde- 
re kleureffecten naar halftonen. Hij vond die bij uitstek in het 
werk van Delacroix./* Van Gogh dacht in Arles dat al het nieuwe 
dat hij in Parijs had gezien verdween en dat hij terugkeerde naar 
de opvattingen die hij in Nuenen — dus voordat hij de impressio- 
nisten kende — had ontwikkeld. Zich opnieuw op Delacroix be- 
roepend schreef hij: ‘Want in plaats van te proberen precies weer 
te geven wat ik voor me zie, gebruik ik de kleur meer naar eigen 
willekeur om me krachtig uit te drukken’ [663/520). c8 In mei 1890, 
op weg naar Auvers-sur-Oise, zag hij in Parijs werk van Pierre 
Puvis de Chavannes. Hij kwam tot de slotsom dat misschien van 
deze kunstenaar een regeneratie van de kunst verwacht kon 
worden. Al in 1884 had hij diens werk in positieve zin genoemd,” 
en later deelde hij die bewondering met zijn copains Bernard en 
Gauguin en de schilders van de jongere generatie.!f In mei 1888 
voorspelde Van Gogh zijn broer, naar aanleiding van Puvis’ Hoop 
(ill. LD): “In de toekomst komt er een kunst en die zal zo mooi en 
jong zijn dat we er in sereniteit alleen maar op vooruit kunnen 
gaan, als we er nu onze jeugd aan opofferen’ [615/489). Puvis had 
een stijlvol compromis gevonden tussen realisme en idealisme 
dat Van Gogh bijzonder aansprak; diens Johannes de Doper 

vond hij even ‘verbluffend mooi en even magisch als Eugène 
Delacroix’ [655/B3). Van Puvis’ Inter artes et naturam (cat.nr. 94) 

gaf hij, begeleid door een schetsje (ill. 12), een gloedvolle 
beschrijving: ‘Als je het schilderij ziet en er lang naar kijkt, krijg 
je het gevoel getuige te zijn van een onherroepelijke, maar wel- 
dadige wedergeboorte van alles waarin je hebt geloofd, wat je 
hebt verlangd, een merkwaardige en gelukkige ontmoeting van 
tussen de verre Oudheid en de ruwe moderne tijd.’ Naast het 
schetsje tekende hij zijn eigen Arlesienne en schreef hij: ‘Wat me 
het allermeeste […] in mijn beroep boeit, dat is het portret, het 
moderne portret’ [883/W22]. Niet verwonderlijk werd Van Gogh 
vooral ook door enkele portretten van Puvis getroffen. 


MEISSONIER, EEN VREEMDE MAAR BLIJVENDE VOORKEUR 

Van Gogh lijkt op het eerste gezicht goed aan te sluiten bij het 
modernistisch gesanctioneerde realisme. Toch zijn er bij nader 
inzien bij de schilders die hij zeer waardeerde ook populaire en 
hooggeprijsde academische, fijnschilderende realisten. Zij ver- 
loren hun reputatie in snel tempo, ook bij Van Gogh na zijn aan- 
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vankelijke bewondering. « Van Gogh had de gewoonte om in 
zijn brieven de namen van zijn favoriete schilders op te sommen. 
In januari 1874 gaf hij er niet minder dan 61, hoofdzakelijk van 
schilders van het juste milieu, boerenschilders en Barbizonners.!7 
Ook destijds populaire meesters als Scheffer, Delaroche, Gérôme 
en Henri de Braekeleer, waarvan veel reproducties in omloop 
waren die door Van Gogh als kunsthandelaar werden verkocht, 
komen op zijn voorkeurslijsten voor.f$ cs Van de Belgische schil- 
der De Braekeleer had hij in 1872 onder meer De geograaf 
gezien (ill. 72), en was vol lof. Toen hij serieus begon te schilder- 
den kreeg de waardering meer betekenis. Hij schaarde hem niet 
‘onder die overal paarlmoereffekt zoekers’ maar prees hem om 
zijn ‘zeer interessant streven om letterlijk waar te zijn’, om het 
feit dat de schilder ‘zeer op zich zelf’ stond en om zijn ‘savante 
eenvoudigheid die niet bang is voor franke techniek’ [550/459). 

De Braekeleers inspiratie op Hollandse voorbeelden uit de zeven- 
tiende eeuw moet voor Van Gogh overduidelijk zijn geweest. 
Zowel onderwerp als techniek herinnerden eraan en in dat op- 
zicht sloot De Braekeleer niet aan bij het meer eigentijdse rea- 
lisme van Courbet, van de landschapschilders van Barbizon of 


72. Henri de Braekeleer De geograaf, 187 |, Brussel, Koninklijke Musea 
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van de Haagse School. «8 Het zelfde geldt voor de populaire gen- 
reschilder Meissonier!’ Van Gogh moet de vroege Meissonier als 
illustrator hebben gewaardeerd omdat hij zelf ambities in die 
richting had. De ets van Jacquemart naar Meissoniers De lezer 
(ill. 73) had hij bijvoorbeeld altijd ‘prachtig’ gevonden [690/542]. 
Zijn ‘grenzeloze bewondering voor Meissonier’ had hij overgeno- 
men van zijn leermeester Mauve [854/626a). Volgens hem paste 
Meissonier bij Daumier, Delacroix, Millet en Géricault? Naar 
zijn mening waren schilders als Meissonier (en Rousseau) ‘heel 
interessant […] voor degenen die ervan houden en proberen te 
begrijpen wat de kunstenaar voelde’; je kon volgens hem naar 
een goede Meissonier meer dan een jaar kijken. Op zijn typisch 
Franse factuur zouden de oude Hollanders niets aan te merken 
hebben gehad, en ‘toch is het anders dan hun werk en het is 
modern’ [799/602 en 602a|. @3 Van Gogh maakte, anders dan de 
avant-gardisten, geen fundamenteel onderscheid tussen een 
goed, vooruitstrevend realisme en een conservatief, gedetailleerd 
en fijn geschilderd fotografisch realisme; een verschil dat hij wel 
degelijk kende?! Voor hem waren zowel Millet en Delacroix als 
Meissonier niet te overtreffen.?? cs Wat zag Van Gogh in 


73. naar Ernest Meissonier De lezer, 1856, Parijs, Bibliothèque Nationale 
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Meissonier en verwante schilders? Bij Meissonier troffen hem 
vooral de expressieve figuren. Meissonier had ‘mannen’ geschil- 
derd, zoals op zijn De roker bij het raam (ill. 74) en De ontbijtende 
jonge man, schreef hij in 1875 [58/51], terwijl hij in 1882 De teke- 
naar (cat.nr. 92) bewonderde om ‘de actie van ingespannen atten- 
tie’ die hem deed denken aan ‘zeker figuur van Rembrandt’ 
[290/248). Anders dan bij andere schilders van het juste milieu met 
hun parelmoerige effecten, koesterde Van Gogh geen bezwaren 
tegen Meissoniers techniek zoals hij ook niet deed tegen de illu- 
sionistische techniek van Henri de Braekeleer. Hij citeerde zelfs 
instemmend een ondogmatische uitspraak van Meissonier: “la 
science — nul ne la’, oftewel: niemand beschikt over de enig juiste 
techniek?’ [515/R52].2* «5 In zijn bewondering voor Meissonier refe- 
reerde Van Gogh ook aan de zeventiende-eeuwse Hollandse 
schilders Brouwer, Van Ostade en vooral Terborch: ‘Welnu, Meis- 
sonier doet het zoals zij — een zeer doordachte, zeer berekenende 
toets, maar ineens erop en zo mogelijk in eens goed’ [558/427). 
Daarbij kan hij wellicht passages uit Thorés Musées de la Hollan- 
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de in het achterhoofd gehad hebben, waarin de schrijver wees 
op de navolging in Frankrijk van de Hollandse meesters in 
onderwerp en uitvoering, en van de expressiviteit van Jan Steen 
en Rembrandt? Het is steeds weer de expressiviteit van de figu- 
ren die Van Gogh wist te waarderen, zoals ook bij tekenaars als 
Daumier en Gavarni. Daarnaast bewonderde hij, in het voetspoor 
van Mauve, Meissoniers vakmanschap, zijn virtuoze technische 
kunnen. Dat de onderwerpen van Meissonier niet eigentijds 
waren deed er blijkbaar niet toe. cs Helemaal onbelangrijk was 
het onderwerp in deze anekdotische schilderkunst voor Van 
Gogh echter ook weer niet. In 1878 was hij bijvoorbeeld van 
mening dat hij ‘heel wat liever een lelijke vrouw van Israëls 

(ill. 75) of Millet of een oud vrouwtje van Ed. Frère zag’ dan de 


75. Jozef Israëls Als men oud wordt, 1883, Den Haag, Gemeentemuseum 
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schone Phryné voor de Areopaag van Gérôme (ill. 76), “want wat 


beteekent eigentlijk zoo’n schoon ligchaam als die Phryné, dat 
hebben de dieren ook, misschien meer dan de menschen maar 
eene ziel zooals er leeft in de menschen die Israels of Millet of 
Frère schilderen hebben de dieren niet’ [t58/117). Van Gogh vond 
schoonheid, volgens een romantisch cliché, in het lelijke omdat 


het karakteristieker en roerender was. 


THEORETISCHE UITSPRAKEN OVER KUNST 
Van Gogh deed zijn uitspraken over zijn smaak en ideeën vooral 
aan de hand van concrete schilders en kunstwerken. ‘Foch filoso- 
feerde hij vanaf het begin ook in het algemeen over de relatie 
tussen kunstenaar, natuur en kunstwerk. In juni 1879 tekende hij 
in een brief uit het dorpje Wasmes in de Borinage op: ‘Ik ken nog 
geen betere definitie voor het woord Kunst dan deze, L'Art c'est 
Phomme ajouté à la nature, de natuur, de werkelijkheid, de 
waarheid doch met eene beteekenis, met eene opvatting, met 
een karakter die de artist er in doet uitkomen en waaraan hij uit- 
drukking geeft, qui’il dégage, dat hij ontwart, vrijmaakt, verhel- 
dert. Een schilderij van Mauve of Maris of Israels spreekt meer 
en duidelijker dan de natuur zelve’ (151/150).2 «8 Dat kunst de 
natuur diende te imiteren en naar waarheid te streven was in de 
negentiende eeuw een gemeenplaats met een lange voorgeschie- 
denis. De vraag was steeds geweest naar welke waarheid de kun- 
stenaar op zoek moest gaan. Duidelijk is dat Zola’s definitie van 
kunst als een hoekje van de natuur gezien door een tempera- 
ment een variant is van de door Van Gogh hierboven gegeven 
definitie van Francis Bacon die Charles Blanc citeerde: ‘Homo 


16. Jean-Léon Gérôme Phryné voor de Areopaag, 1861, Hamburg, 
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additus naturae, Y'homme ajoutant son âme à la nature’? cs Van 
Gogh koos, gezien zijn citaat, al vroeg voor een persoonlijke ver- 
werking van wat de schilder in de natuur waarnam. Van het rea- 
lisme van foto’s moest hij dan ook niets hebben: ‘Een absoluut 
kopiëren van de natuur, dat is ook het ware niet, maar de natuur 
zo kennen, dat wat men maakt fris en waar is, ziedaar wat velen 
nu missen’ (293/251). @5 Echo’s van Zola’s definitie van kunst 
komen we bij hem ook tegen. In 1882 verdedigde hij zijn eigen 
geploeter met het modeltekenen met het argument dat het over- 
eenkwam met zijn eigen karakter en dat hij volgens zijn eigen 
temperament wilde uitdrukken en weergeven.?? Zola para- 
fraserend schreef hij vanuit Nuenen toen hij vorderingen met 
zijn schilderen begon te maken: ‘Op het punt waar ik nu sta ech- 
ter, zie ik kans om een gevoelde impressie te geven van wat ik 
zie. Niet altijd letterlijk precies — veeleer nooit precies — want 
men ziet de natuur door zijn eigen temperament’ [495/599] (mijn 
cursivering). 


VAN GOGHS PRAKTIJK: WORSTELEN MET DE NATUUR 
Aanvankelijk maakte Van Gogh vooral natuurstudies zoals de 
boerenkoppen in Nuenen. ‘In echte studies is iets van het leven 
zelf’, schreef hij [299/257). Maar natuurstudies moesten leiden tot 
een schilderij, in dit geval de reeds genoemde Aardappeleters. 
Deze compositie schilderde hij uit zijn hoofd op zijn atelier met 
als tussenstap een geschilderde compositieschets. Dat was een 
gebruikelijke wijze van doen. ‘Want in het schilderij geeft de 
schilder meer een persoonlijk denkbeeld en in een studie is het 
zijn doel eenvoudig een stuk van de natuur te analyseeren. ’t Zij 
om zijne gedachte of conceptie juistheid te geven — ’t zij om eene 
gedachte te krijgen’ (268/235]. Natuurstudies karakteriseerde hij 
als voedsel voor de verbeelding. In een schilderij moet dus een 
gedachte tot uitdrukking worden gebracht; het schilderij moest 
‘gewild’ zijn, zoals hij ook wel zei. De poëtische gedachtes kon- 
den ontstaan door intensieve studie van de natuur maar werden 
daarnaast even vaak geassocieerd met de literatuur die hij had 
gelezen. Waar met den dag meer ik van overtuigd wordt’, 
schreef hij in 1885, is dat die lui er niet komen die van het wor- 
stelen met de natuur geen hoofdzaak maken’ [4853/3935]. « Voor 
Van Gogh betekende dat gesjouw, dat worstelen met de natuur 
een bijna heilige opdracht. Dat hing samen met zijn opvatting 
over de natuur waaraan hij, via de monografie van Alfred Sen- 
sier, de naam van Millet verbond. ‘Dat is het hoogste van de 


DE KEUZE VAN VINCENT 


kunst’, als het schilderij het eindresultaat ís van veel studies, 
schreef Van Gogh, ‘en daar is soms de kunst boven de natuur — 
als b.v. in Millets zaaier meer ziel is dan in een gewoon zaaier op 
t veld’ [299/257) (cat.nr. 45). Hij sprak ook in navolging van Alfred 
Sensiers La vie et l'oeuvre de J.-F: Millet, het boek dat hij verslon- 
den had, van de natuur met ‘quelque chose lâ-haut’, Sets daarbo- 
ven’. Het is ‘pligt van een schilder […] te trachten eene gedachte 
in zijn werk te leggen’ om dat ‘quelque chose là-haut’ waarin 
Millet geloofde, “in ’t bestaan van een God en een eeuwigheid’ uit 
te drukken [290/248}. In een wat melancholieke brief uit Drenthe 
omschreef hij dat nader als iets dat ‘onbegrijpelijk, “awfully 
Unnameable” [is], want een naam kan men er niet voor vinden — 
boven die natuur.’ Van Gogh schaamde zich niet te zeggen: ‘dàt 
bestaat, dat witte licht — en ik zoek er naar, ik vind dat alleen het 
eenvoudige’ [405/3539a). Van Gogh zou niet lang aan deze mystieke 
natuuropvatting vasthouden, althans hij heeft er nooit meer in 
zulke bewoordingen over gesproken? Het is overigens onmoge- 
lijk om de romantische component in Van Goghs natuur- en 
kunstopvatting over het hoofd te zien. «8 In de kritiek op de rea- 
listische en naturalistische kunst nam de voorkeur voor banale, 
soms vulgaire en grove thema’s, gebracht in een weinig verhe- 
ven stijl, een cruciale plaats in. De roep om het bewaren van een 
zeker decorum was eeuwenoud en werd door de meeste gezags- 


dragers, waaronder de officiële academies, met kracht verdedigd. 


De realistische schenders van dat decorum moesten zich recht- 
vaardigen en dat deden de auteurs die Van Gogh zo graag las, de 
gebroeders Goncourt, Zola, Guy de Maupassant, de vroege Joris- 
Karl Huysmans en andere naturalisten dan ook? Van Gogh zong 
hun lof omdat zij ®t leven zoals we ’t zelf voelen’ vertolkten: zij 
spraken de waarheid en als men geen kennis van hun werk had 
genomen, behoorde men niet “tot zijn tijd’ [576/W1|. Wat zijn eigen 
werk betreft, vergeleek Van Gogh sommige van zijn bewust gro- 
vere doeken met goedkope kleurige bazarprenten en met draai- 
orgelmuziek — al vertoonden zijn eigen werken toch meer stijl, 
meende hij”? De kunstenaars beschreven of schilderden wel de 
rauwe werkelijkheid, maar identificeerden zich niet met de ver- 
schoppelingen, arbeiders en boeren die zij uitbeeldden. 


HET GODDELIJKE ZICHTBAAR MAKEN 
Geheel in de romantische traditie zocht Van Gogh naar het ge- 
heim, het raadsel van de natuur. ‘Het leven in ’t abstracte is reeds 
een raadsel, de werkelijkheid maakt dat het een raadsel in een 


80 


raadsel wordt. En wie zijn wij om het op te lossen’ [282/242). De 
realist Van Gogh, die de natuur zo naarstig en ernstig bestudeer- 
de en analyseerde, was ook een romanticus: ‘In het werk van 
Millet, van Lhermitte, is ook alle werkelijkheid tevens symbool’ 
(556/425). Het lijkt een echo van Thomas Carlyles Sartor resartus 
(1854), waarin de Duitse romantische kunsttheorie, op een paro- 
distische manier, uit de doeken wordt gedaan. Van Gogh las het 
in maart 1883. Volgens Carlyle waren alle ware kunstwerken 
symbolen, die het Goddelijke zichtbaar konden maken: ‘the God- 
like rendered visible’?! De mens, en dus ook de kunstenaar, kon 
op deze wijze deelnemen aan de onpeilbare diepten van het 
Onzichtbare. Volgens Carlyle was de natuur oneindig. Hij ge- 
bruikte hiervoor het beeld van de onmetelijke oceaan dat ook 
Van Gogh aanhaalde’? en sprak over alle illusionaire verschij- 
ningen die het wonder der natuur verborgen. De natuur is, in de 
onnavolgbare verwoording van Carlyle, “the Time-vesture of 
God, and reveals Him to the wise, hides Him from the foolish’ 
(natuur, die de aankleding van God in de Tijd is en die Hem ont- 
hult aan de wijzen, verbergt voor de dwazen)” Het is wel zeker 
dat Van Gogh als wijze kunstenaar door dit goddelijke kleed 
nauwgezet te bestuderen nader tot God wilde komen. «8 De ver- 
houding tussen kunstenaar en natuur werd ook wel in de beeld- 
spraak van de spiegel en de lamp gevangen, waarin de spiegel de 
werkelijkheid weerkaatst en de lamp naar de kunstenaar ver- 
wijst. Het is de kunstenaar die, zoals Carlyle beweerde, als 
‘dichter’ of als ‘ziener’ het spiegelbeeld kleurt, van betekenissen 
voorziet en daardoor, als een lamp, licht op de wereld werpt. 
Kunstenaars leren ons zien omdat zij zieners zijn, zoals ook Van 
Gogh van mening was.” Hij verzuchtte dat hij het niet zo treffend 
en mooi kon doen als de werkelijkheid zelf waarvan zijn kunst- 
werk ‘slechts als eene zwakke reflectie in een donkeren spiegel 
is’ [290/248). De ambitie was aanwezig, maar Van Gogh besefte dat 
hij nog een lange weg te gaan had voor zijn spiegel helder zou 
worden. « Van Gogh was de spiegelmetafoor bovendien tegen- 
gekomen in de roman Adam Bede (1859) van George Eliot, waar- 
in de auteur een manifestachtige passage opgenomen had over 
het realistische uitgangspunt van haar kunst. Zij wilde haar 
hoofdpersonages niet haar eigen opinies in de mond leggen, 
maar een betrouwbaar beeld geven van mensen en zaken zoals 
die in haar geest werden weerspiegeld: “The mirror is doubtless 
defective; the outlines will sometimes be disturbed, the reflection 
faint or confused; but [ feel as much bound to tell you as precisely 
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as IT can what that reflection is, as if [ were in the witness-box 
narrating my experience on oath.’”% Haar spiegel was niet vol- 
maakt en Van Gogh zei het haar na. Hij begreep echter ook dat 
een (oog)getuige nooit objectief kon zijn. 


LITERAIR-THEORETISCHE LEGITIMATIES VOOR VINCENTS REALISME 
Adam Bede en andere boeken van George Eliot las Van Gogh al in 
de jaren zeventig. Hij bewonderde behalve haar realisme — hij 
vergeleek een beschrijving van een landschap met een schilderij 
van ‘voorman’ Georges Michel (ill. 77) — ook haar religieuze 
gezindheid.” Zijn eerste kennismaking met het realisme als 
kunsttheorie heeft hij mede te danken aan Eliot, maar ook aan 
Dickens. In 1882 schreef hij dat ‘Engelsche schrijvers als Dickens 
& Eliot & Currer Bell [pseudoniem van Charlotte Brontë] en van 
de franschen Balzac b.v. zoo verbazend “plastisch” zijn als ik ’t 
zoo mag uitdrukken, dat het even puissant is als b.v. een teeke- 
ning van Herkomer of Fildes of Israels. En Dickens zelf gebruikte 
soms de uitdrukking, [ have sketched’ [251/R8)j. «8 Als het om theo- 
retische verantwoordingen van het realisme en naturalisme in de 
literatuur ging, kon Van Gogh ook terecht bij zijn geliefde Franse 
auteurs die veelal de gewoonte hadden hun romans middels een 
inleiding van een theoretische verantwoording te voorzien. Zo 
verwees hij naar de inleiding tot Chérie (1884) van de gebroeders 
Goncourt en de ‘Etude sur le roman’ (1887), het voorwoord van 
Guy de Maupassant tot zijn novelle Pierre et Jean (1888).% 

De novelle van Maupassant las hij in maart 1888 en in een brief 
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liet hij zich over het voorwoord uit. Daarin werd duidelijk 
gemaakt ‘dat de kunstenaar de vrijheid heeft om te overdrijven, 
om in een roman een mooiere, eenvoudigere en troostrijkere 
werkelijkheid te scheppen, en waarin wordt uitgelegd wat Flau- 
bert wellicht wilde zeggen met de woorden “Le talent est une 
longue patience, et Porginalité un effort de volonté et d'observa- 
tion intense?” talent is een kwestie van veel geduld, en origina- 
liteit een kwestie van wilskracht en intense waarneming [589/470]. 
Zoals hij wel vaker deed, plakte Van Gogh verschillende zinsne- 
den aan elkaar om zich de ideeën van de auteur eigen te maken. 
cg Maupassant behandelde in zijn ‘Etude’ een aantal vragen van 
algemeen kunsttheoretisch belang zoals de rol van het tempera- 
ment, de waarheid en de waarschijnlijkheid van een kunstwerk, 
talent en originaliteit. Ook hij verzette zich tegen het beeld van 
de realistische of naturalistische kunstenaar als iemand met het 
credo: ‘Heel de waarheid en niets dan de waarheid’. De kunste- 
naar moest op zoek gaan naar wat nog niet is geëxploreerd, naar 
het onbekende. Daarom wilde Maupassant “les Réalistes de 
talent’ liever “Illusionnistes’ noemen. Hij pleitte ten slotte voor 
eenvoud en het vermijden van een ‘vocabulaire du bizarre, com- 
pliqué, nombreux et chinois’ (een bizarre, ingewikkelde, woord- 
rijke, Chinese woordenschat) en prees de Franse taal als zuiver 
water dat niet door gemaniëreerde schrijvers bedorven kon wor- 
den.’ «8 Al deze denkbeelden zijn bij Van Gogh terug te vinden. 
Direct na zijn parafrase van het voorwoord van Maupassant, ver- 
volgde hij: ‘Er is hier (Arles) een gotisch portaal dat ik prachtig 
begin te vinden, het portaal van St Trophime (ill. 78). Maar het is 
zo wreed, zo monsterlijk als een Chinese nachtmerrie, dat zelfs 
het fraaiste monument van een zo grote stijl mij een andere 
wereld lijkt waar ik gelukkig evenmin toe behoor als tot de 
roemrijke wereld van de Romein Nero’ [589/470j. Inderdaad schil- 


78. Het portaal van de kerk Saint-Trophîme in Arles 
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derde Van Gogh noch het romaanse portaal van de Saint- 
Trophîme, noch één van de vele Romeinse monumenten in en 
buiten Arles. Hij deelde de romantische smaak voor het groteske, 
wrede en buitenissige niet, terwijl hij in andere opzichten wel 
romantische doctrines aanhing, bijvoorbeeld over de rol van de 
verbeelding. eg Voor Van Gogh kwam de verbeelding in zicht als 
hij een ‘gewild’ schilderij maakte. Daarin hadden tekening en 
vooral kleur — de stijl — een eigen betekenis die niet samenhing 
met natuurgetrouwheid. Het waren geen nieuwe denkbeelden; 
hij kon ze in Charles Blancs Grammaire vinden. In 1885 studeer- 
de hij ijverig in Blanc. Na een verhandeling over zijn gebruik van 
kleur, ‘van zijn kennis van mooi doen van kleuren’ wat iets 
anders is dan ‘machinaal en slaafs de natuur kopiëren’, antici- 
peerde hij, met enig retorisch vertoon, op Theo’s reactie: “Vindt 
ge dit een gevaarlijk overhellen tot de romantiek, een ontrouw 


79. Camille Corot Zonsopgang, ca. 1870-72, Den Haag, Museum Mesdag 
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aan “realisme”, een — peindre de chic — een meer liefde hebben 
voor ’t palet van den colorist dan voor de natuur, welnu que soit. 
Delacroix, Millet, Corot, Dupré, Daubigny, Breton, 50 namen 
meer, vormen zij niet het hart van deze eeuw […] al overtroffen 
zij de romantiek. De roman en het romantieke is onze tijd, en 
verbeeldingskracht, sentiment moet men bij ’t schilderen heb- 
ben. Realisme en naturalisme ZIJN ER NIET VRIJ VAN GELUKKIGERWIJS. 
Zola schept maar houdt geen spiegel voor de dingen, schept ze 
verbazend maar schept, dicht. daarom is het zoo mooi. Zooveel 
voor naturalisme en realisme die TOCH met de romantiek in ver- 
band staan. En ik blijf er bij dat ik ontroerd wordt als ik een schil- 
derij zie uit die dagen van 50-48, een Paul Huet, een oude Israels 
als de visscher van Zandvoort (cat.nr. 64) een Cabat, een Isabey’ 
[540/429). €38 In Parijs maakte Van Gogh niet alleen kennis met het 
impressionisme. Hij moet er ook gediscussieerd hebben over 
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oude en nieuwe denkbeelden, bijvoorbeeld over de eigen 
inbreng van de kunstenaar en de vrijheden die hij zich mocht 
veroorloven door op zijn fantasie, zijn verbeelding te vertrouwen. 
In de oudere kunsttheorie werd verbeeldingskracht zowel 
gewaardeerd als ook gevreesd. Zij kon monsters voorbrengen, 
zoals Goya in zijn beroemde ets had gedemonstreerd. 


HET WERKEN UIT DE VERBEELDING IN PLAATS VAN NAAR DE NATUUR 
In de achttiende eeuw was de positieve waardering voor de ver- 
beelding sterk toegenomen. De romantici stelden de verbeelding 
als formidabele creatieve kracht boven alles. De volgende, rea- 
listisch gestemde generatie corrigeerde de al te fantastische, van 
de werkelijkheid losgezongen, romantische uitwassen zonder 
zich al te sterk tegen de romantische kunsttheorie af te zetten. 
De dichter-criticus Charles Baudelaire toonde zich in zijn Salon- 
kritiek van 1859 een warm pleitbezorger van de verbeelding die 
hij “la reine des facultés’ noemde. Hij prees Delacroix als de 
meest verbeeldingsvolle schilder en verzette zich welbespraakt 
tegen de fotografie. Delacroix zelf was ooit aan een dictionaire 
des beaur arts begonnen waarin hij over de verbeelding opteken- 
de: ‘Imagination. Elle est la première qualité de artiste’ (Ver- 
beelding. Zij is de eerste kwaliteit van de kunstenaar’). «8 In 
zijn essay ‘Lee peintre de la vie moderne’ uit 1865 nam Baudelaire 
een paragraaf op over “L'art mnémonique’, een kunst die op de 
werking van het geheugen steunt. Als een voorbeeld noemde 
Baudelaire de landschapsschilder Corot, die ook een favoriet van 
Van Gogh was (ill. 79). Het betreft een synthetische kunst die de 
zaken afkort, samenvat, de grote lijnen geeft en de verdeling van 
licht en donker benadrukt. Van Gogh kende het werk van Baude- 
laire slecht en had er — anders dan Bernard — weinig mee op. Dat 
neemt niet weg dat hij in Arles wel dacht aan een andere werk- 
wijze. ‘Soms betreur ik het’, schreef hij aan Bernard, ‘dat ik er 
niet toe kan besluiten om meer thuis en vanuit de fantasie te 
werken. Natuurlijk is de verbeelding een eigenschap die je moet 
ontwikkelen en alleen dank zij haar slagen we er wellicht in een 
opwindender en troostrijker natuur te scheppen dan wat we met 
één blik op de werkelijkheid — die we voortdurend zien verande- 
ren en bliksemsnel aan ons voorbij zien trekken — kunnen waar- 
nemen’ [597/B5]. Dat laatste was een probleem waarvoor de 
impressionisten zich gesteld zagen. Daarom hadden sommige 
onder hen de lessen van academieleraar Horace Lecoq de Bois- 
baudran gevolgd die een methode had gepubliceerd onder de 


titel Education de la mémoire pittoresque.*! Van Gogh moet ervan 
gehoord hebben. Werken uit de verbeelding of uit het hoofd had 
hij al voor zijn Aardappeleters gedaan. Hij had erover gelezen in 
de literatuur over de door hem zo bewonderde Delacroix die had 
beweerd ‘dat men de beste schilderijen uit het hoofd maakte. 
“Par coeur,” zeide hij’ [500/403). «5 Ook Gauguin propageerde het 
romantische beginsel dat de in de natuur waargenomen beelden 
door de kunstenaar op een persoonlijke manier moesten worden 
verwerkt. Het eigenlijke scheppen gebeurde uit de verbeelding, 
of, zoals men ook wel zei, uit de herinnering of uit het hoofd. 
Voor de natuur moet men dromen, raadde Gauguin zijn collega 
Schuffenecker aan: ‘Een advies, kopieer niet te veel naar de 
natuur, Kunst is een abstractie aan de natuur onttrokken terwijl 
je ervoor droomt. Denk meer aan de creatie dan aan het resul- 
taat. Doen als onze goddelijke meester is het enige middel om 
naar God op te stijgen.”#? Zijn zelfportret voor Van Gogh karakte- 
riseerde Gauguin als een geslaagde abstractie (cat.nr. 172). «5 Van 
Gogh, die dit portret een ‘symbool’ noemde, raakte wat in de war 
van Gauguins denkbeelden. Hij schreef Gauguin ongeveer drie 
weken voor deze op 25 oktober 1888 in Arles zou arriveren: 

‘Ik vind mijn opvattingen over kunst buitengewoon alledaags in 
vergelijking met de uwe. Ik heb nog altijd zo’n grove dierlijke 
smaak. Ik vergeet alles ter wille van de uiterlijke schoonheid van 
dingen, die ik niet kan weergeven, want in mijn schilderij maak 
ik die lelijk en grof, terwijl de natuur mij volmaakt voorkomt’ 
[699/555a). Van Gogh meende overigens wel dat lelijkheid en grof- 
heid ‘een wellicht soms originele oprechtheid’ tot resultaat had- 
den in wat hij voelde. Banaliteit en dierlijkheid, het grove en het 
lelijke waren voor de opponenten van het realisme en de natura- 
listische literatuur verwerpelijke kenmerken die door Van Gogh 
juist positief werden gewaardeerd. « Toch moet Van Gogh zich, 
zoals hierboven gezegd, gevonden kunnen hebben in Gauguins 
uitspraak dat hij via zijn abstracties tot God wilde opstijgen. Ook 
Gauguin had het ‘quelque chose là-haut’ in het vizier al stond bij 
hem niet de natuurstudie maar de vrij scheppende verbeelding 
voorop. Deze behoorde oorspronkelijk alleen aan God, omdat 
God uit het niets had geschapen. De mens was voor zijn kunst op 
Gods schepping aangewezen. Van Gogh kon en wilde zich slechts 
aarzelend aanpassen. ‘Ik kan niet werken zonder model’, beken- 
de hij aan Bernard vlak voor Gauguin bij hem kwam wonen en 
werken. “Ik zeg niet dat ik de natuur niet ronduit de rug toekeer 
om een studie uit te werken tot een schilderij door de kleur aan 
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te passen, door te vergroten, door te vereenvoudigen; maar ik 
ben zo bang om wat de vorm betreft af te wijken van wat moge- 
lijk is en juist’ (702/B19j. Hij was en bleef ‘zo nieuwsgierig naar wat 
mogelijk is en naar wat werkelijk bestaat’. Hij had ‘nauwelijks 
het verlangen en de moed’ om zich aan abstracties over te geven 
zoals Bernard en Gauguin wel deden. Waarschijnlijk voelde hij 
zich als kunstenaar ook geen God in het diepst van zijn gedach- 
ten. Van Gogh stelde dat hij uiteindelijk niet het hele schilderij 
bedacht, maar het kant en klaar in de natuur vond. 


VAN GOGHS POGINGEN TOT ABSTRACTIE 

Vanuit Saint-Remy in november 1889 schreef hij aan Bernard 

over zijn eigen ervaringen met de abstractie, dat wil zeggen het 
scheppen uit de verbeelding. Hij bepaalde nu duidelijker zijn | 
eigen positie. “Toen Gauguin in Arles was, heb ik me, zoals je | 
weet, een of twee keer tot een abstractie laten verleiden, in de 
Berceuse, een Romanleester, zwart tegen een gele boekenkast; 

toen vond ik de abstractie wel een aardige methode. Maar’, ver- 
volgde hij zijn kritiek op de abstractie, ‘dat is zinsbegoocheling, 

mijn beste, en dan loop je al snel tegen een muur op.’ Het zou 

pas iets zijn om te proberen ‘als je een leven lang hebt geëxperi- 
menteerd, een strijd van man tegen man hebt geleverd met de 
natuur, maar ik voor mij wil mijn hoofd niet breken over dat 

soort zaken. Het hele jaar heb ik wat dingetjes gemaakt naar de 
natuur, zonder daarbij te denken aan het impressionisme of aan 


80. Vincent van Gogh Herinnering aan de tuin in Etten (F 496 JH 1630), 
(888, Sint-Petersburg, Hermitage 


wat dan ook’ [824/B21j. «8 Merkwaardig genoeg noemde Van Gogh 
niet zijn Herinnering aan de tuin in Etten (ill. 80) waarin hij de 
portretten van zijn moeder en zus Wil verwerkte. Misschien is 
het nauwelijks gelijkend, ‘maar voor mij’, schreef hij aan Wil 
‘geeft het het poëtische karakter en de stijl weer van de tuin zoals 
ik die voel’ [725/w9j. Dat effect bereikte hij vooral door zijn kleur- 
gebruik. Het uitdrukken van een poëtische gedachte stond voor- 
op. Stijl ging in deze ‘abstractie’ boven natuurgetrouwheid en het 
woord Herinnering in de titel maakt dat ten overvloede duidelijk. 
Het geheugen had de beelden verwerkt. Op een andere plaats 
sprak Van Gogh trouwens over een herinnering aan de tuin van 
Nuenen. Dat kan een vergissing zijn geweest maar evengoed, in 
positieve zin, wijzen op het vermogen van de verbeelding om 
verschillende indrukken in één beeld samen te vatten. «8 Uit de 
verbeelding kon men ook bijbelse figuren schilderen die men 
niet in de natuur kon aantreffen. Tegen deze procedure had Van 
Gogh grote bezwaren, de bezwaren van een realist. Hij refereer- 
de aan een uitspraak van Courbet die gezegd had dat hij geen 
engelen kon schilderen omdat hij er nooit een had gezien.” Van 
Gogh raakte somber gestemd en geërgerd door de religieuze 
kunst van Bernard en Gauguin. Vooral hun voorstellingen van 
Christus in de Hof van Olijven moesten het ontgelden (ills. 31, 40). 
Ze zouden hem zelfs tot razernij brengen. Van Gogh wist niet 
goed wat hij met deze nieuwe ontwikkeling aanmoest. Volgens 
hem hadden Rembrandt en Delacroix op bewonderenswaardige 
wijze bijbelse onderwerpen geschilderd — hij maakte er in Saint- 
Rémy met behulp van zwart-witprenten gekleurde kopieën naar 
(catnrs. 74, 125). Zelf wilde hij niet proberen ‘een Christus in de 
Hof der olijven te schilderen, maar wel het plukken van de olij- 
ven zoals je dat nu nog ziet, en als je de menselijke gestalte daar- 
in toch de juiste plaats geeft, dan doet het er misschien aan den- 
ken’ [(822/614). Hij schilderde inderdaad een serie olijfgaarden met 
pluksters (ill. 81). ‘Wat ik heb gemaakt is een beetje hard en grof 
realistisch vergeleken met hun abstracties, maar dat geeft het 
toch iets landelijks en je merkt meteen waar het vandaan komt’ 
(825/615). Het kwam er voor Van Gogh op neer gestaag naar de 
natuur te werken zoals hij ook al in Nederland telkens had ver- 
kondigd. es Van Gogh wist zeer goed waarom hij het schilderen 
van bijbelse onderwerpen afwees want eerder had ook hijzelf 
een Christus in de olijfgaard geschilderd, maar dat doek had hij 
afgekrabd omdat de figuur niet naar model was getekend, “wat in 
die gevallen noodzakelijk is’ [702/B19). Hij beschreef toen als alter- 
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81. Vincent van Gogh Olijvenpluksters (F 656 JH 1870), 1889, 
Washington, National Gallery of Art, Chester Dale Collection 
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natief zijn eigen doek van de binnentuin van het gesticht (ill. 82) 
waarin hij ‘een gevoel van angst’ had uitgedrukt ‘zonder meteen 
naar het historische Gethsemane te verwijzen’ [824/B21]. 


BESLUIT: PORTRETTEN ALS ‘VERSCHIJNINGEN’ 

Van alle schilders bleef Van Gogh het meeste trouw aan Millet. 
Dat gold nog meer diens ‘semi-religieuze leer’ zoals Van Gogh 
die had opgedaan uit het boek van Alfred Sensier dan het werk 
van Millet zelf, dat hij in origineel slecht kende. In Saint-Rémy 
schilderde hij in 1889-90 vertalingen in kleur naar prenten van 
het werk van onder anderen Rembrandt (cat.nr. 74), Detacroix 
(cat.nr. 125), Doré, Daumier en vooral van Millet (cat.nrs. 51, 52). 
‘Ik voel dat ik steeds meer terugkeer naar de opvattingen die ik al 
had voor ik naar Parijs kwam’ [771/590), schreef hij. Nu geloofde 
hij “in de eeuwige jeugd van de school van Delacroix, Millet, 
Rousseau, Dupré, Daubigny, evenzeer als in de huidige school of 
zelfs de toekomstige kunstenaars’ [780/5935). Met als aansluitende 
conclusie: Ik geloof nauwelijks dat het impressionisme ooit meer 
zal bereiken dan bijvoorbeeld de romantici.’ eg Hoop putte hij uit 


82. Vincent van Gogh De tuin van de inrichting Saint-Paul (F 659 JH 1850), 
1889, Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


het werk van Pierre Puvis de Chavannes, het meest uit diens por- 
tretten (cat.nr. 90). De portretkunst was ook Van Goghs specialisa- 
tie geworden, omdat het in wezen een realistisch genre is. ‘Wat 
me het meeste, veel en veel meer dan al het andere, in mijn 
beroep boeit, dat is het portret, het moderne portret. Ik probeer 
het met kleur, en ik ben vast niet de enige die het langs die weg 
probeert’ [8835/w22). Het portret moest in zijn ogen dan ook meer 
zijn dan een natuurgetrouwe gelijkenis. Het zou de geschiedenis 
moeten weergeven voor volgende generaties. Niet in de vorm 
van historiestukken, maar als ‘verschijningen’, individuen met 
een boven-individuele betekenis. “Ik zou portretten willen maken 
die over honderd jaar op de mensen van die tijd overkomen als 
visioenen’ [8835/22]. «8 Vincent van Gogh stond voor een kunst 
van het realistische visioen. Zijn blik was zowel op de natuur als 
omhoog en op de toekomst gericht. 
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OVER NATUURMENSEN EN 
ARBEIDERS — VAN GOGH 


EN HET VOLK 


NIENKE BAKKER 


Een opvallende constante in Van Goghs voorkeuren betreft de 
thema’s arbeid en boerenleven in schilderkunst en literatuur. 
Ook in zijn eigen schilderijen en tekeningen nemen werkende 
figuren een centrale plaats in, vooral in zijn Hollandse periode 
(1880-85)./ In zijn eerste grote figuurstuk, De aardappeleters 
(cat.nr. 44), wilde hij de essentie van het boerenleven uitdrukken 
in het beeld van de ruwe landarbeider die door hard werken zijn 
brood verdient? & Van Gogh was ervan overtuigd dat een kun- 
stenaar die zijn motieven “in ’t hart van ’t volk’ zocht [529/R57], ook 
daadwerkelijk temidden van de arbeiders en boeren moest leven 
om deze onderwerpen met het juiste gevoel te kunnen schilde- 
ren. Zijn blik op de werkende klasse werd gekleurd door ideeën 
over de aard van het volk die hij door zijn opvoeding en onder 
invloed van kunst en literatuur ontwikkelde.” Hij beschouwde 
arbeiders als eenvoudig, goedhartig en moedig en achtte ze in 
het algemeen hoger dan “wie zich beschaafde lui noemen’ 
[529/R57). In zijn Hollandse jaren zag hij boeren en handwerkslie- 
den als vrome mensen die nobele arbeid verrichten, zoals in de 
schilderijen van Jean-Francois Millet en Jules Breton. Onder 
invloed van de naturalistische romans van Emile Zola en de 
gebroeders Goncourt kreeg hij interesse in de ruwe en primitieve 
aard van het volk, en deze visie mengde zich met zijn ideaalbeeld 
à la Millet. 


De begrippen ‘volk’ en ‘arbeid’ waren voor Van Gogh onlosmake- 
lijk met elkaar verbonden. Door zijn zeer ethisch gekleurde 
opvattingen over arbeid was het vrijwel uitsluitend het werkende 


volk dat hem interesseerde. Zijn sympathie voor de sociaal lage- 
re klassen werd niet ingegeven door medelijden, maar door be- 
wondering voor de goede eigenschappen die hij aan die bevol- 
kingsgroep toedichtte, zoals moed, oprechtheid en werklust. Ook 
als kunstenaar richtte hij zijn aandacht op het werkende volk, 
een keuze die uiteraard nauw samenhing met zijn voorkeur voor 
de figuur in actie. « Van Gogh bewonderde de arbeiders en boe- 
ren om hun eenvoudige, oorspronkelijke karakter en hun directe 
contact met de natuur, en trachtte zich voortdurend met deze 
bevolkingsgroep te identificeren. Toch was hij zich zeer goed 
bewust van het klassenverschil en besefte hij dat de gewone 
werkman mijlenver afstond van zijn eigen belevingswereld. In 
1885 schreef hij: ‘Ek denk er zoo dikwijls aan dat de boeren een 
wereld op zich zelf zijn, in veel opzigten zooveel beter dan de 
beschaafde wereld. Niet in alle opzigten want wat weten ze van 
kunst en meer andere dingen?” [501/404). -» De sociale bewogen- 
heid van Van Gogh is in de literatuur zowel overgewaardeerd als 
ontkend. Hoewel zijn beeld van het volk sterk geïdealiseerd was 
en bovendien klassenbepaald, was hij wel degelijk begaan met 
de armen — weliswaar minder in zijn kunstenaarstijd dan in zijn 
jonge jaren, toen hij werd gedreven door religieus idealisme. 
Vanuit de behoefte om zich nuttig te maken voor de mensheid 
ging hij op 25-jarige leeftijd als evangelist naar de Belgische 
Borinage, waar hij de moeilijke leefomstandigheden van de 
mijnwerkers van dichtbij meemaakte. Ook uit zijn werk als ver- 
zorger van zieken en gewonden in diezelfde periode (1878-80) 
sprak betrokkenheid met de armen, evenals uit zijn keuze in 
1882 om de prostituee Sien Hoornik en haar kinderen in huis 

te nemen, ofschoon daarbij zeker ook andere factoren een rol 


speelden, zoals het verlangen naar een huiselijk gezinsleven. 
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In Den Haag nam hij de bejaarden uit het Oudemannenhuis mee 
naar zijn atelier, waar hij ze liet poseren voor zijn tekeningen. 
Uiteraard was dit voor hem een goedkope manier om aan model- 
len te komen, maar hij koesterde ook het ideaalbeeld om van zijn 
atelier een soort toevluchtsoord te maken voor de armen.” Wil- 
de Van Gogh aanvankelijk door middel van het geloof verlichting 
en troost brengen aan de arbeiders en de armen, later moest zijn 
kunst die functie overnemen. In Den Haag vatte hij in 1882 het 
plan op om “uit het volk voor het volk werkmanstypen te teeke- 
nen, die te verspreiden als volksuitgaaf, ’t geheel opvattende als 
moetende zijn affaire de devoir & de charité’ [293/251). Hij liet dit 
nobele idee varen uit praktische overwegingen: als hij zijn werk 
wilde verkopen moest hij zich tmmers op een meer vermogend 
publiek richten. Hij bleef echter geloven in de reproductietech- 
nieken als middel om de kunst bij het volk te brengen. Zo schreef 
hij in 1889: ‘Maar wat zou ik graag willen dat er meer goede 
reproducties van Millet waren, zodat het bij het volk terecht 
kwam’ [792/600). 


83.Vincent van Gogh Portret van Patience Escalier (F 443 JH 1548), 1888, 


Pasadena, Norton Simon Art Foundation 


In zijn brieven stelt Van Gogh regelmatig het stadsvolk tegenover 
de bewoners van het platteland, menend dat ‘op ’t land men 
meer kans heeft een redelijk wezen te ontmoeten dan in stad’ 
[400/354]. Ook in zijn schilderijen hield hij zich bezig met deze 
tegenstelling. In zijn Portret van Patience Escalier uit 1888 

(ill. 83, cat.nr. 140) moesten de felle kleuren en het doorleefde 
uiterlijk van de boer het buitenleven en het harde werk op de 
akker verbeelden. Het boerenportret zou zo een mooi contrast 
vormen met Zen jonge vrouw aan tafel, ‘Poudre de riz’, Toulouse- 
Lautrecs portret van een elegante Parisienne dat Theo in zijn 
bezit had [663/520) (cat.nr. 139). «& Van Goghs ideaalbeeld van plat- 
teland en boerenleven vond zijn oorsprong in zijn jeugd. Hij 
groeide op in een omgeving waar de landbouw in hoog aanzien 
stond en de boeren werden beschouwd als hardwerkende en 
deugdzame mensen. In Zundert, een kleine protestantse 
gemeente in Noord-Brabant die voornamelijk bestond uit boeren 
en handwerklieden, heerste tijdens Van Goghs jeugd een structu- 
rele armoede en werkloosheid. Zijn vader, dominee Theodorus 
van Gogh, was adviseur van de Maatschappij van Welstand, een 
kerkelijke organisatie die de leefsituatie van de boeren trachtte te 
verbeteren door werkverschaffing in de landbouw.é Van Gogh 
bewonderde de goede verstandhouding die zijn vader had met de 
boeren. Zo schreef hij in 1877 aan Theo over de dood van de 
boer Jan Aerssen en over de bijzondere band die hun vader had 
met deze man en zijn gezin.’ In de godsdienstige opvoeding 
die Van Gogh kreeg, stonden eenvoud, hulpvaardigheid en hard 
werken hoog in het vaandel. Zijn vader was aanhanger van de 
Groninger School, een gematigde theologische stroming binnen 
de hervormde kerk. De Groningers namen De imitattone Christi 
(1441) van Thomas à Kempis als uitgangspunt voor het uitdragen 
van het geloof. Navolging van Christus in nederigheid, naasten- 
liefde en het bijstaan van de armen zou tot verlossing leiden. 
Van Gogh las dit boek op jonge leeftijd, herlas het later meerdere 
keren (in verschillende talen) en bracht genoemde principes wel 
heel letterlijk in de praktijk tijdens zijn verblijf in de Borinage. 
Hij gaf al zijn bezittingen weg en ging in een armzalig hutje 
wonen.’ Hoewel zijn ouders het belang van een nederig leven 
steeds hadden benadrukt, waren ze niet erg te spreken over zijn 
al te ver doorgevoerde interpretatie ervan. Ook later zouden ze 
kritiek leveren op de armoedige kleding van hun zoon en zijn 
omgang met de lagere standen.’ -® Van Goghs ouders stelden de 
rust en vredigheid van het platteland boven het drukke en onge- 
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zonde stadsleven. Zijn vader beschreef hun woonplaats Etten in 
een brief aan Theo als een ‘eenvoudige mooie omgeving met 
eenvoudige menschen’,{f en hij waarschuwde zijn zoons voor de 
gevaren en verleidingen van de grote steden. Hoewel Vincent van 
Gogh naar eigen zeggen een buitenman was die zich het meest 
thuis voelde op het platteland, werd hij toch steeds weer naar de 
stad getrokken door zijn verlangen naar ‘het land der schilderij- 
en’ [154/153]. Ook voor het verkopen van zijn werk en het contact 
met andere kunstenaars was hij afhankelijk van de stad. In Den 
Haag waren het met name de beschikbaarheid van tijdschriften 
en van reproductietechnieken die hem aan de stad bonden.?? Uit- 
eindelijk gaf hij toch de voorkeur aan de rust van het buitenle- 


84. Jean-Francois Millet Arenleesters, 1857, Parijs, Musée d'Orsay 


ven, zoals hij aan zijn zus Willemien schreef in 1890: ‘voor een 
schilder is het beter om op het platteland te werken, alles is er 
sprekender, alles hangt met elkaar samen, alles wordt er duide- 
lijk, maar als je in een grote stad moe bent, begrijp je niets meer 
en voel je je verloren’ [843/W19). ® De kijk op het platteland als 
oord van rust en eenvoud, bewoond door beschaafde mensen, 
was kenmerkend voor de negentiende-eeuwse burgerij. In de 
literatuur en de schilderkunst was een nieuwe interesse ontstaan 
in de boeren, die men zag als ongeciviliseerde mensen die in 
harmonie met de natuur leefden. Veel schrijvers stelden de onbe- 
dorven landbouwer tegenover de decadente stedeling. In de 
talloze schilderijen in het boeren- en vissersgenre, die vanaf de 
twintiger jaren op de Parijse Salons te zien waren, werd het plat- 
telandsleven verheerlijkt.” Na de revolutie van 1848 werden de 
arbeider en zijn werk een hoofdthema in de Franse schilder- 
kunst, waardig om uitgebeeld te worden op het formaat van een 
historiestuk. In tegenstelling tot Gustave Courbet, wiens schilde- 
rij De steenkloppers in 1849 het publiek shockeerde door de 
directheid en natuurgetrouwe weergave van de steenhouwers, 
gaven kunstenaars als Millet en Breton een meer romantische, 
religieus getinte visie op de arbeid. In hun monumentale schil- 
derijen van nobele, vrome boeren aan het werk of uitrustend van 
de arbeid op de akkers creëerden zij een ideaalbeeld van het 
landleven dat nauw aansloot bij de nostalgische ideeën van de 
negentiende-eeuwse burgerij over het platteland en haar bewo- 
ners (ills. 84-85). „® Met zijn voorkeur voor kunst met het thema 
arbeid en boerenleven volgde Van Gogh dus de smaak van zijn 


85. Jules Breton Het terugroepen van de arenleesters, 1859, Parijs, 


Musée d'Orsay 
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tijd. Ook voor hem waren de schilderijen van Millet en Breton de 
rechtstreekse verbeelding van zijn opvattingen over volk en 
arbeid. Hij zou deze kunstenaars steeds blijven beschouwen als 
de onovertroffen meesters van het boerenfiguur, als ‘de stem van 
het koren’ [878/614a]. 


LITERAIRE INVLOEDEN 

In de Borinage las Van Gogh Uncle Tom's cabin (1852) van Har- 
riet Beecher Stowe en Hard times (1854) van Charles Dickens, 
romans die zijn beeld van de moedige, hardwerkende arbeider 
versterkten. Deze auteurs bekritiseerden de uitbuiting van de 
armen en onderdrukten, en verkondigden een christelijke bood- 
schap van naastenliefde die hem zeer aansprak in een tijd dat hij 
het harde arbeidersbestaan van dichtbij meemaakte. Naarmate 
zijn onvrede met de kerk als instituut groeide, kreeg het werk 
van schrijvers als Jules Michelet, Harriet Beecher Stowe, Thomas 
Carlyle en George Eliot meer betekenis voor hem.# « Waardeer- 
de Van Gogh de boeken van de Engelse schrijfster George Eliot 
in eerste instantie om de religieuze thematiek, later ging het hem 
vooral om de scènes uit het arbeidersleven en de karakters van 
de personages, die veelal uit de lagere klassen afkomstig waren. 
De hoofdpersoon uit Eliots roman Felix Holt, the radical (1866) 
sprak bijzonder tot Van Goghs verbeelding. Voor Van Gogh beli- 
chaamde deze romanfiguur, die een sober leven temidden van 
de arbeiders verkoos boven een baan in het famtliebedrijf, de 
eenvoud die alle kunstenaars zouden moeten nastreven in hun 
levenswijze. Over zijn schilderij van de slaapkamer in Arles 
schreef hij in 1889 dat hij een effect van eenvoud had willen 
bereiken ‘zoals je het beschreven vindt in Felix Holt’ [814/W15). 

ev In 1882 maakte Van Gogh kennis met de Franse naturalisti- 
sche roman, en zijn grote bewondering voor Zola, de gebroeders 
Goncourt, Flaubert en Maupassant versterkte zijn voorkeur voor 
alledaagse, volkse figuren. Met name Emile Zola was van grote 
betekenis voor zijn beeld van het volk. Van Gogh noemde hem 
‘de schilder van een maatschappij’ [653/B13], en waardeerde de 
‘Maandagmorgenachtige nuchterheid en gewilde soberheid’ van 
zijn personages [274/257). Hij begon Zola te lezen tijdens zijn rela- 
tie met Sien en associeerde deze ‘gewone vrouw uit het volk’ met 
de vrouwen uit Zola’s boeken. Zichzelf herkende hij in de figuur 
van Madame Francois uit Le ventre de Paris (1873), een markt- 
vrouw die zich ontfermt over een politieke vluchteling. Van Gogh 
roemde haar menslievendheid en vergeleek haar goede daad 


met wat hijzelf voor Sien had gedaan. Hij gebruikte het beeld 
van Madame Francois om zijn eigen situatie te rechtvaardigen 
tegenover Theo, die evenals de rest van de familie zijn verhou- 
ding met de ex-prostituee afkeurde. « De zeer directe en vaak 
rauwe wijze waarop Zola de arbeidersklasse beschreef, veran- 
derde Van Goghs ideeën over het volk. Toen hij in Nuenen de 
boeren schilderde las hij Germinal (1885), een sterk sociaal 
geëngageerde roman over een mijnwerkersopstand in Frankrijk. 
Het boek deed hem denken aan zijn tijd in de Borinage, en hij 
schreef dan ook dat hij ooit graag de mijnwerkers zou schilde- 
ren.f? Hoewel hij dit plan nooit ten uitvoer zou brengen, bleef het 
motief een speciale betekenis voor hem houden. In 1889 sprak 
hij bewonderend over de Belgische kunstenaar Constantin 
Meunier, die de arbeid(sters van de Borinage had geschilderd 
(cat.nr. 43), iets wat hijzelf altijd al had willen doen! Direct na 
het lezen van Germinal zond hij Theo een studie van een boerin 
die hij omschreef als ‘een kop van een “herscheuse” of sclôneuse 
[vrouwelijke mijnwerker| met iets als een koe die loeit’ [509/410). 
Ter illustratie citeerde hij een passage uit Zola’s roman, waarin 
het volk wordt voorgesteld als ‘een zwart, wraakzuchtig leger dat 
langzaam in de voren lag te rijpen’. Van Gogh vond overigens dat 
hij dit beeld nog beter had weten te treffen in een andere studie 
van een boerin, die hij al had gemaakt voor hij het boek las. Hier- 
mee wilde hij aangeven dat zijn weergave van de boeren nauw 
aansloot bij Zola’s zienswijze, zonder daardoor rechtstreeks beïn- 
vloed te zijn. De beschrijvingen van de werkende klasse in 
romans als LAssommoir (1877) en Le ventre de Paris, die Van 
Gogh las voor hij naar Nuenen kwam, hadden zijn opvattingen 
over het volk echter al gekleurd. Zola schildert veel van zijn per- 
sonages af als lelijke, lompe mensen met een door het zware 
werk getekend uiterlijk. Zijn arbeiders zijn in wezen goed, maar 
door hun afkomst onwetend en primitief. Ze proberen wel uit 
hun uitzichtloze situatie te komen, maar gaan uiteindelijk ten 
onder aan alcoholisme en geweld. 


VOORBEELDEN UIT DE SCHILDERKUNST 

Door zijn werk bij de kunsthandel Goupil & Cie in Den Haag, 
Londen en Parijs (1869-76), kwam Van Gogh al vroeg in aan- 
raking met internationale kunst. Op 22-jarige leeftijd was hij diep 
onder de indruk van de pastels en tekeningen van Millet die hij 
zag op de verkooptentoonstelling van de collectie Emile Gavet in 
Parijs, waaronder Rustende wijngaardenier (cat.nr. 53) en Hout- 
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hakker en hout sprokkelende vrouw (cat.nr. 50)? Ook in het 
Musée du Luxembourg ging zijn aandacht vooral uit naar voor- 
stellingen van het landleven. Op zijn lijst van schilderijen die 
hem daar het meest aantrokken, stond, naast drie monumentale 
schilderijen van Breton, ook een landschap met ploegende boer 
van Camille Bernier.” Zeven jaar later, in 1882, herinnerde hij 
zich dit schilderij nog steeds als ‘een ideaal’ [293/251). Avond van 


86. Jean-Francois Millet L'Angélus (Het avondgebed), 1857-59, Parijs, 
Musée d'Orsay 
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Breton (cat.nr. 38) — door Van Gogh Seule genoemd?! en later om- 
schreven als ‘dat enkele figuur van Breton op de Luxembourg’ 
[467/578) — vond hij even subliem als LAngélus van Millet (ill. 86): 
‘ook die schemering, ook die oneindige emotie’ [467/578). 

& Gustave Brions Boeren in de Vogezen vluchten voor de inval 
(cat.nr. 40) is eveneens een goed voorbeeld van Van Goghs vroege 
smaak, die bepaald werd door de gevestigde kunst die hij zag in 
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de musea en bij Goupil. In dit eigentijdse historiestuk zijn de 
boeren, die hun dorp in de Elzas ontvluchten bij de inval van het 
Pruisische leger, de helden. Hoewel het werk tot stand kwam in 
Brions Parijse atelier, doet het realistisch aan door de weergave 
van de kostuums en de houdingen van de boeren.2? Van Gogh 
bewonderde het talent van Brion en noemde Boeren in de Voge- 
zen vluchten voor de invalt een van diens mooiste werken.” Hoe- 
wel hij Brions schilderijen later afdeed als Elzasser genrestukjes, 
bleef hij diens illustraties bij Victor Hugo’s Les misérables (1865) 
als onovertroffen beschouwen: “Stelt het dan zo weinig voor om 
de mensen, de mensheid uit die tijd, zo goed te kennen dat je je 
vrijwel niet vergist in de expressie en het type?’ [799/602]. 


87. Charles de Groux Sur le pavé, ca. 1857, Brussel, 
Koninklijke Bibliotheek 





Ook Charles de Groux werd door Van Gogh geprezen om zijn 
mooie types. Zijn studies en tekeningen bezaten de ‘witgloeiende 
passie’ [512/265] die Van Gogh ook zag in de koppen van Frans 
Hals en Honoré Daumier, en in de romans van Zola en Balzac. 
De Groux was een van de eerste Belgische kunstenaars die de 
moeilijke leefomstandigheden van het plattelandsvolk en de 
arbeidersklasse vastlegden. Er was veel kritiek op zijn sociaal- 
realistische schilderijen, niet alleen om het onderwerp maar 
vooral vanwege het feit dat hij lelijke mensen afbeeldde. Hoewel 
De Groux stilistisch werd beïnvloed door het realisme van 
Gustave Courbet, is zijn werk inhoudelijk meer verwant aan het 
romantisch realisme van Millet en Breton.’ » Uit De Groux’ 
schilderijen spreekt een christelijke visie op armoede; de 
beschouwer wordt opgeroepen tot medelijden en empathie met 
het gewone volk. In de periode dat Van Gogh in België als evan- 
gelist werkzaam was, sprak uiteraard vooral het religieuze aspect 
in De Groux’ werk hem aan. Hij bezat een prent naar het schilde- 
rij De armenbank (cat.nr. 10), waarin de armen zijn weergegeven 
als vrome, deugdzame mensen die berusten in hun lot en troost 
zoeken in hun geloof. De voorstelling, die hij omschreef als een 
groep armen, diep ‘in de armoede verzonken en geworteld’ 
[(147/126), appelleerde aan Van Goghs verlangen om het geloof aan 
het volk te brengen. se Als kunstenaar bewonderde Van Gogh 
vooral de mooie types, de nobele onderwerpen en de stoere, 
krachtige tekening van De Groux. In 1882 schreef hij aan Anthon 
van Rappard over litho’s van De Groux uit het tijdschrift Uylen- 
spiegel: ‘zo mooi als Israëls’ (277/R15). De litho Sur le pavé (ill. 87), 
waarop een moeder met drie kleine kinderen in een besneeuwde 
straat een voorbijganger om een aalmoes vraagt, vertoont in 
onderwerp en stijl wel overeenkomsten met het werk van Jozef 
Israëls. De armoedig geklede vrouw, met haar jongste kind op de 
arm en haar zoontje naast zich, doet denken aan Israëls’ bekende 
schilderij Langs het kerkhof (cat.nr. 64), waarin de visser zijn 
dochtertje op de arm draagt terwijl zijn zoon naast hem loopt. 

Uit De Groux’ litho spreekt echter veel sterker een sociale aan- 
klacht door de geheel in het zwart geklede man met hoge hoed, 
die zich niets aantrekt van het kou lijdende gezin. « In 1885, toen 
hij werkte aan zijn studies van boeren voor De aardappeleters, 
had Van Gogh nog steeds de ‘eenvoudige, Brabantse types’ van 
De Groux in gedachten [478/590). Om zijn besluit om boerenschil- 
der te worden te rechtvaardigen tegenover Theo en Van Rappard, 
gebruikte hij naast Millet ook De Groux als voorbeeld. Hij bena- 
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drukte het feit dat deze kunstenaar lange tijd geen erkenning 
kreeg maar toch bleef vasthouden aan zijn keuze om het volk op 
realistische wijze te schilderen.” Het dankgebed van De Groux 
(ill. 88) is vaak genoemd als inspiratiebron voor Van Goghs Aard- 
appeleters, evenals een vergelijkbare voorstelling door Jozef 
Israëls van een boerenfamilie aan tafel die Van Gogh in 1882 bij 
Goupil in Den Haag had gezien? Van Gogh beschouwde De 
Groux als de Belgische tegenhanger van Israëls, die ‘hier in Hol- 
land [.…] niet overtroffen zal worden maar dunkt mij blijven zal 
als de meester” (505/408). Jozef Israëls was een van de meest suc- 
cesvolle Nederlandse schilders van zijn tijd. Zijn heroïsche uit- 
beeldingen van het leven van vissers en boeren droegen in 
belangrijke mate bij aan de statusverhoging van de genreschil- 
derkunst en markeerden het begin van het realisme in Neder- 
land.2?7 Van Gogh, die Israëls’ werk goed leerde kennen in de tijd 
dat hij bij Goupil werkte, had grote bewondering voor diens 
onderwerpskeuze, techniek en kleurgebruik. «e Israëls’ voorstel- 
lingen van vrome, eenvoudige vissers en boeren beantwoordden 
nauw aan het ideaalbeeld dat Van Gogh had van het volk. Al in 


88. Charles de Groux Het dankgebed, 1861, Brussel, 


Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België 


1878 schreef hij dat hij veel liever een lelijke vrouw van Israëls 
zag dan een klassiek, geïdealiseerd naakt van Gérôme, omdat 
Israëls de menselijke ziel schilderde? In zijn Hollandse tijd stel- 
de Van Gogh Israëls op dezelfde hoogte als Millet en Breton. Hij 
rekende hem tot de schilders die ‘het echt eenvoudige zoeken’ en 
door hun sobere levenswijze een voorbeeldfunctie vervullen voor 
kunstenaars. In Nuenen kwam hij hier echter op terug, en meen- 
de hij dat Israëls en Mauve te weelderig leefden om zoals Millet 
aan jonge schilders de weg te kunnen wijzen? 


Van Gogh waardeerde bovenal het nobele karakter en het 
‘ernstig sentiment’ in de voorstellingen van het boeren- en arbei- 
dersleven door Millet, Breton, De Groux en Israëls [279/240). Ook 
bij de grote hoeveelheid prenten uit Engelse en Franse tijdschrif- 
ten die hij in Den Haag verzamelde, ging het hem vooral om de 
gevoelde en waardige weergave van het volk. Van Gogh vond dat 
een kunstenaar een warm hart moest hebben voor de mensen, 
en roemde de wijze waarop de tekenaars van het tijdschrift 7he 
Graphic sympathie voor de armen opwekten. Luke Fildes’ House- 
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less and hungry (ill. 89) en Hubert von Herkomers Sunday at Chel- 
sea Hospital (ill. 90) behoorden tot zijn favorieten. «& Zijn verza- 
meling bladen uit Engelse en Franse tijdschriften verschafte Van 
Gogh, behalve inzichten in werkwijze en techniek, een arsenaal 
aan voorbeelden van scènes uit het stadsleven, werkende figuren 
en sociaal-realistische voorstellingen van de lagere klassen. In 
navolging van ‘die groote teekenaars van het volk’ [264/R12] teken- 
de Van Gogh de mensen op straat, in de wachtkamer Se klasse en 
in het gasthuis, en maakte hij plannen voor een serie bladen om 
de kunst tot het volk te brengen. Naar het voorbeeld van de 
serie Heads of the people in The Graphic tekende hij in Den Haag 
grote portretten van weesmannen en vissers als ‘types’ uit het 
volk [299/257) (ills. 91-92). « Hoewel Van Gogh ook belangstelling 
had voor prenten met meer sociaal geëngageerde onderwerpen 
als stakingen en fabrieksarbeid, beperkte hij zich in zijn eigen 
werk tot de traditionele handarbeid. In Den Haag tekende hij 
spitters in de duinen en stratenmakers, en in Nuenen de wevers 
en boeren. In tegenstelling tot sommige prenten uit zijn verza- 
meling bevatten Van Goghs tekeningen geen maatschappijkri- 
tiek. Hij bekeek het volk met een kunstenaarsblik en zocht vooral 
onderwerpen die ‘typig’ en ‘pittoresk’ waren”! «& Gaf Van Gogh in 
eerste instantie de voorkeur aan het werk van de Engelse teke- 
naars, gaandeweg raakte hij meer geïnteresseerd in de Franse 
kunstenaar Honoré Daumier. Zelf ging hij zich in zijn tekeningen 
steeds meer bezighouden met de weergave van types en karak- 
ters, en hij beschouwde Daumier als een van de meesters op dat 
gebied (ill. 93)” In tegenstelling tot de Engelse prenten bleef het 
werk van Daumier ook na de Hollandse tijd een inspiratiebron 


89. naar Luke Fildes Houseless and hungry, 1869, Amsterdam, Van Gogh 
Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


voor Van Gogh. De postbode Joseph Roulin uit Arles vond hij net 
een figuur van Daumier, en hij schilderde zijn portret dan ook in 
de stijl van deze kunstenaar.” Zoals Millet voor Van Gogh het 
rustieke platteland van het Noorden met zijn hardwerkende boe- 
ren vertegenwoordigde, associeerde hij de bewoners van de Pro- 
vence — die naar zijn mening veel minder hard werkten dan “de 
echte werkman van het Noorden’ [781/594} — met de ruwe volkse 
types van Daumier en Zola. 


BRETON EN MILLET, MEESTERS VAN HET BOERENFIGUUR 

“Tot Millet & Jules Breton was er evenwel steeds vooruitgang 
mijns inziens doch deze twee mannen te overtreffen, praat me er 
niet van. Hun genie moge in vroegere, tegenwoordige, of latere 
tijden worden geevenaard, overtreffen is niet mogelijk’, schreef 
Van Gogh in 1882 (281/241). Ook na zijn kennismaking met de 
moderne Franse schilderkunst in Parijs bleef hij deze opvatting 
trouw. In Saint-Rémy schilderde Van Gogh “interpretaties in 
kleur’ {(841/623) van Millets Les travaur des champs, Le semeur, Les 
bêcheurs en Les quatre heures du jour, waarin hij de figuren van 


90. naar Hubert von Herkomer Sunday at Chelsea Hospital, 1875, 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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bekwamen in de weergave van het figuur. Ook Breton was al van 
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groot belang in die periode: zelf beschreef Van Gogh zijn tocht in 





1880 naar Courrières, waar Breton woonde, als het keerpunt in 
zijn leven waarop hij zich definitief aan het tekenen wijdde.” 


Millet combineerde met het palet van Eugène Delacroix en het «& In zijn brieven noemde hij Breton en Millet vaak in één adem, 
heldere kleurgebruik van de impressionisten (cat.nrs. 49, 51). omdat zij voor hem hetzelfde vertegenwoordigden: ‘het hart van 
Met zijn kopieën van de prenten naar Millet greep Van Gogh ‚__de moderne kunst’ [522/418), de eenheid van de mens met de 
terug op zijn allereerste voorbeelden: als beginnend kunstenaar | natuur uitgedrukt in de werkende boerenfiguur op de akker. Van 
had hij dezelfde prenten meerdere malen nagetekend om zich te | Gogh zag in het werk van deze kunstenaars de verbeelding van 
91. naar Hubert von Herkomer Heads of the people — The Coastguards- 92.Vincent van Gogh Kop van visser met ringbaard en zuidwester 

man, 1879, Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) (F 1017 JH 302), 1882-83, Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van 
93. naar Honoré Daumier De vier leeftijden van den drinker, 1862, Gogh Stichting) 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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een religieus natuurgevoel, het geloof in een ‘quelque chose là- 
haut’. Dit “ets daarboven’, door Van Gogh omschreven als ‘het 
bestaan van een God en een eeuwigheid’ [290/248), werd uitge- 
drukt in de steeds terugkerende cyclus van de jaargetijden en de 
daarbij behorende werkzaamheden op het land. Net als Millet en 
Breton verbeeldde Van Gogh in zijn schilderijen de seizoensge- 
bonden landarbeid: het ploegen, zaaien, oogsten en maaien. Hij 
beschouwde de zaaier en de korenschoof als symbolen van de 
eeuwigheid? en Millets Zaaier (cat.nr. 45), waarin ‘meer ziel is 
dan in een gewoon zaaier op ’t veld’ [299/257j, als het hoogste van 
de kunst. Dit meesterwerk bleef hem zijn hele leven fascineren, 
en hij tekende en schilderde talrijke variaties op het thema 
(cat.nrs. 46-47) 27 …» Als ‘type geconcentreerd uit veel individu's’ 
bezat Millets Zaaier eeuwigheidswaarde en Van Gogh achtte het 
werk dan ook ‘hoger dan de natuur” [299/257). Van Gogh trachtte 
ditzelfde te bereiken in zijn serie ‘types uit het volk’, waartoe ook 


94.Vincent van Gogh Kop van een vrouw (F 388r JH 782), 1885, 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


de Nuenense boerenkoppen en de portretten uit de Provence 
kunnen worden gerekend. In navolging van Millet, die ‘de mens- 
heid en het iets daarboven’ had geschilderd [857/wv2oj, wilde hij 
portretten maken van gewone mensen als ‘heilige mannen en 
vrouwen’ [802/605].*$ Hij zocht ernaar het eeuwige, universele uit 
te drukken in een type. 


Van Goghs bewondering voor Millet was in 1882 sterk toegeno- 
men door het lezen van La vie et oeuvre de J.-F: Millet (1881) van 
Alfred Sensier. In deze biografie wordt Millet voorgesteld als een 
zeer gelovig man, die het leven van een eenvoudige boer leidde 
en tijdens zijn leven nooit de erkenning kreeg die hij verdiende 

— een beeld dat maar ten dele overeenkwam met de werkelijk- 
heid,’ maar voor Van Gogh reden was om de Franse schilder uit 
te roepen tot zijn leidsman in de kunst en in het gehele leven. 

Hij herkende in Millet een geestverwant en voelde zich gesterkt 


OVER NATUURMENSEN EN ARBEIDERS 


97 





in zijn keuze voor het volk als onderwerp van zijn kunst. Niet 
lang daarna besloot hij terug te keren naar Brabant om in navol- 
ging van Millet, Breton en de door hem evenzeer bewonderde 
Léon Lhermitte het boerenleven te schilderen. Van Goghs 
opvattingen over het kunstenaarsleven werden door het lezen 
van Sensier bevestigd. Hij was van mening dat de kunstenaar die 
zijn motieven in het hart van het volk zocht, zelf ook eenvoudig 
moest leven en wonen temidden van de onderwerpen die hij 
schilderde. Eerder al had hij zich vol lof uitgelaten over de 
Engelse tekenaars, die ‘door onder ’t volk te leven en te letten 

op dingen die menigeen voorbij loopt, door te onthouden wat 
menigeen vergeet’ de armen zagen zoals ze echt waren (219/190). 
Dit gold ook voor Jean-Francois Raffaëlli, die schilderijen maakte 
tuit het hart van de stadsarbeiders’ [522/418), met de armen en de 
voddenrapers in zijn eigen buurtje als modellen. «» Millet beli- 
chaamde Van Goghs ideaalbeeld van de kunstenaar als arbeider. 
Sensier legde de nadruk op Millets eenvoudige afkomst uit een 
boerenfamilie en op het sobere leven dat de schilder nog steeds 
leidde, temidden van de boeren. Zelf nam Van Gogh ook graag 
genoegen met een armoedig bestaan, in de veronderstelling dat 
het boerenleven de mens gelukkiger zou maken. Aan de kunste- 
naars die hij bewonderde dichtte hij eenzelfde levenshouding 
toe. Zo was hij ervan overtuigd dat ook Breton en Von Herkomer 
als schilders van het arbeidersbestaan zeer eenvoudige mensen 
waren gebleven, evenals Lhermitte en Delacroix. Ook de Japanse 
kunstenaars van wie hij prenten verzamelde waren navolgens- 
waardig om hun sober en broederlijk teven. Van Gogh was 
bijzonder onder de indruk van de door Sensier geciteerde uit- 
spraak van Millet dat de kritiek op zijn schilderijen hem zou hin- 
deren als hij mooie schoenen zou dragen, mais avec des sabots, 
je crois que je m'en tirerai’ (‘maar op mijn klompen red ik me 
wel’). Hij citeerde deze zin in een brief aan Theo om te bena- 
drukken dat een kunstenaar zich net als Millet tevreden moest 
stellen ‘met waar de boeren tevreden mee zijn’ [496/400). Het beeld 
van de klompen als symbool van het landleven beviel de broers 
Van Gogh: Vincent noemde voorstellingen van het boerenleven 
‘schilderijen op klompen’ [665/520], en Theo betrok Millets uit- 
spraak op hun vriend Camille Pissarro, die ‘zich meer op zijn 
gemak voelt in een paar klompen dan in laklaarsjes’ [(800/T16). Pis- 
sarro, net als Van Gogh een groot bewonderaar van Millet, was 
de enige impressionist die de boerenarbeid tot hoofdthema van 
zijn werk maakte! 





Sensiers biografie bepaalde niet alleen Van Goghs beeld van 
Millet, maar was tevens van invloed op zijn schildertechniek en 
kleurgebruik. Naar aanleiding van de door Sensier geciteerde 
uitspraak van Théophile Gautier, dat de Zaater van Millet 
‘geschilderd leek te zijn met de aarde waarin hij zaaide’, schil- 
derde Van Gogh de Nuenense boeren in aardekleuren en een 
pasteuze verftoets (ill. 94)./2 & Door de grove schildertrant en 

het overdrijven van de gelaatstrekken van de boeren benadrukte 
Van Gogh de ruwheid van zijn onderwerpen. Zijn doel was het 
archetype van de boer te schilderen: een primitieve, onbeschaaf- 
de figuur, en hij zocht daartoe modellen met ‘ruwe, platte gezig- 
ten met laag voorhoofd en dikke lippen, niet dat scherpe maar 
vol en Millet-achtig’ [454/572). Al eerder had Van Gogh een van zijn 
modellen in Den Haag omschreven als ‘een soort van hanetype’, 
terwijl een ander iets gedrongens, iets van een os’ had [293/251).* 
Hij kende de vergelijking van de landarbeider met een dier uit 
Sensier, die vermeldde dat Millet door middel van onderzoek 
naar types en het benadrukken van de fysionomie in zijn figuren 
het idee wilde uitdrukken dat de mens niet altijd superieur is aan 
de dieren.“ De karakterisering van de mens als dier sprak Van 
Gogh blijkbaar aan, want hij nam deze over, en niet alleen voor 
de boeren.” Zelfs Millet ontkwam niet aan de vergelijking met 
een dier: in diens zelfportret dat in de biografie door Sensier is 
opgenomen waardeerde Van Gogh vooral het ‘“haanachtige’ in 
zijn blik [290/248} (ill. 95). «® In Artes schilderde Van Gogh twee- 


95. Jean-Francois Millet Zelfportret met wollen muts, in: Alfred Sensier, 
La vie et l'oeuvre de |.-F. Millet, Parijs 1881 
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maal het portret van Patience Escalier (ill. 83, cat.nr. 140), dat hij 
vergeleek met zijn koppen van boeren en de Aardappeleters.46 
Hij was zelf zeer tevreden over zijn verbeelding van de boer als 
primitieve natuurmens en schreef erover aan Bernard: ‘Jullie 
weten wel wat dat is, een boer, hoezeer dat ruikt naar een wild 
dier, als je een rasechte vindt’ {669/B15). In een veelzeggende brief 
aan Theo verbond Van Gogh het schilderij met zowel Zola als 
Millet. Ook dit werk zou men door de overdrijvingen slechts als 
een karikatuur zien, schreef hij, maar “wij hebben La terre en 
Germinal gelezen en als wij een boer schilderen, willen we laten 
zien dat die boeken uiteindelijk een deel van onszelf zijn gewor- 
den’ (665/520). In La terre (1887) veranderen een boer en zijn 
vrouw, gedreven door de zucht naar land en geld, in gewetenloze 
moordenaars. Zola benadrukt in dit werk de brute, beestachtige 
aard van de boeren. «& Door expliciet aan te geven in zijn brief 
dat deze romans hem tot voorbeeld hadden gediend, erkende 
Van Gogh dat ze zijn kijk op de boeren ingrijpend hadden veran- 
derd. Hij noemde Escalier ‘het type man met de hak’ [663/520), ver- 
wijzend naar De man met de hak, een van de ‘ruigere’ schilderij- 
en van Millet waarin het religieuze aspect geheel ontbreekt en de 
boer bijna dierlijke gelaatstrekken heeft (ill. 96). In zijn Portret 
van Patience Escalier visualiseerde Van Gogh zijn nieuwe beeld 
van de landarbeider: Millet met een vleugje Zola. 


96. Jean-Frangois Millet De man met de hak, 1860-62, Los Angeles, 
The J. Paul Getty Museum 
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BESLUIT 

Het primitieve, dierlijke karakter was een terugkerend thema in 
Van Goghs briefwisselingen met Emile Bernard en Paul Gauguin, 
die eveneens op zoek waren naar de oorspronkelijke natuur- 
mens. Van Gogh schreef aan Bernard over Gauguin: “Ik heb al 
sinds lange tijd de indruk dat wij in ons ellendige beroep van 


schilder de grootste behoefte hebben aan mensen met de handen 


en de maag van een arbeider. […] Welnu, hier zijn we zonder 
enige twijfel in het gezelschap van een ongerept wezen met de 
instincten van een wilde?’ [721/B19a). Dat Gauguin zichzelf ook 
graag als zodanig beschouwde, blijkt uit zijn brief aan Van Gogh 
over zijn schilderijen van Bretonse boeren: “ik probeer in die 
trieste figuren het wilde te leggen dat ik erin zie en dat ook ik in 
mij heb’ [812/GAC 56). «# In de Provence trachtte Van Gogh weder- 
om zijn ideaalbeeld van het leven als natuurmens en arbeider te 
verwezenlijken. Toch realiseerde hij zich terdege dat hij geen 
boer was en evenmin een wilde, en “wij hebben misschien zelfs 
de plicht om te houden van de (zogenaamde) beschaving’ 
[775/591). Hij erkende dat hij geen arbeider was en er nooit een 
zou worden, omdat hij als kunstenaar teveel met zijn hoofd 
werkte. Ondanks zijn streven om net als Millet deel uit te maken 
van de boerenbevolking, had hij zich naar eigen zeggen teveel 
laten afleiden door trots en buitenissigheden.f7 ® Van Gogh was 
er niet in geslaagd om als kunstenaar opgenomen te worden 

‘in ’t hart van ’t volk’. In zijn streven om de kunst tot het volk te 
brengen zou hij echter buitengewoon succesvol blijken: de lange 
rijen voor de ingang van het Van Gogh Museum vormen een 
dwarsdoorsnede van de bevolking, en in huiskamers over de hele 
wereld hangen reproducties naar zijn werk, geheel in overeen- 
stemming met zijn opmerking uit 1885: nog beter is het dat de 
boerenschilderijen in de huizen komen, in de illustraties en ande- 
re reproducties direkt onder ’t volk? [511/412). 
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SCHARRELEN IN DE HOUTSNEDEN 
— VINGENT VAN GOGH EN 


DE PRENTKUNST 


HANS LUIJTEN 


Kunstenaars werken nooit in een vacuüm. Wie een blik wordt 
vergund in ateliers, ziet her en der nogal eens reproducties lig- 
gen of hangen, soms schijnbaar achteloos aan de muur geprikt. 
Het zijn voorstellingen die kunnen dienen ter inspiratie, motiva- 
tie of troost. Talloos zijn de voorbeelden van kunstwerken waar 
andere schilderijen of prenten in doorklinken. & De betekenis 
die de prentkunst voor Vincent van Gogh heeft gehad, kan moei- 
lijk worden overschat. Hij schreef bij herhaling over gravures die 
hij onder ogen kreeg, verzamelde, ophing, ruilde en kopieerde. 
Zijn voorkeuren voor bepaalde prenten en zijn waarderende uit- 
spraken erover zeggen veel over de taak die hij zich als kunste- 
naar stelde. Ze waren nauw verbonden met zijn artistieke aspira- 
ties om als illustrator te gaan werken, en met zijn streven om 
zwart-wit illustraties te transponeren in eigen interpretaties van 
kleur. De prenten dienden voor hem verschillende doelen: ze 
kwamen tegemoet aan zijn gevoel voor schoonheid en leverden 
kennis omtrent techniek, zoals de kracht van de contouren, het 
opzetten van een compositie en het uitbeelden van een stem- 
ming, en vormden aldus een belangrijke stimulans voor zijn 
eigen werk.! & Een groot deel van de reproductiegrafiek — want 
daar gaat het hier vooral om — was betaalbaar en lag binnen Van 
Goghs bereik; de duurdere bladen kocht hij niet maar prentte hij 
in zijn geheugen. In de nalatenschap van de familie Van Gogh 
bevinden zich ruim 1.700 prenten, voornamelijk tijdschriftillus- 
traties. Een vijfde daarvan zijn Japanse prenten. De onderwerpen 
weerspiegelen onmiskenbaar de persoonlijke voorkeur van Vin- 
cent, die sterk sociaal geëngageerd was. Aan de andere kant zijn 


het tegelijk precies die thema’s waarvoor aan het eind van de 
negentiende eeuw veel aandacht bestond, en die de geïllustreer- 
de tijdschriften domineerden. De keuze was daardoor al min of 
meer bepaald.? & De vroege smaak van Van Gogh richtte zich 
met name op de grafiek naar de School van Barbizon en de Haag- 
se School, en naar de religieuze kunst van schilders als Paul 
Delaroche en Ary Scheffer, die ruim waren vertegenwoordigd in 
het aanbod van Goupil & Cie. Hij moet die meteen bij zijn aan- 
stelling als jongste bediende zijn begonnen te verzamelen. In 
Den Haag concentreerde hij zich in het bijzonder op de recente 
tijdschriftillustraties, en vanaf 1886 begon hij met het kopen van 
Japanse houtsneden. Opmerkelijk is dat Van Gogh in zijn brieven 
nauwelijks over de oude meesters van de prentkunst spreekt, 
maar het veeleer heeft over de eigentijdse grafiek. En dan nog in 
beperkte mate, want het zijn voor het merendeel illustraties uit 
de weekbladen. Prenten van bijvoorbeeld Manet of Degas — die 
hij in zijn Parijse jaren in ieder geval moet hebben gezien — 
komen nergens ter sprake. 


KENNISMAKING MET DE PRENTKUNST 

De aandacht voor de grafiek begon in de tijd dat de broers werk- 
zaam waren bij Goupil & Cie — Vincent vanaf 1869, Theo vanaf 
1875 — en zij zich omringden met een grote voorraad foto’s, foto- 
gravures en prenten. Het omvangrijke fonds van Goupil werd 
twee keer per jaar uitgebreid met de zogeheten nouveautés. Hier- 
onder waren prenten naar werken die op de jaarlijkse Salon te 
zien waren geweest.” & Ook binnen de familie was men ver- 
trouwd met prenten. Oom Vincent en oom Cor van Gogh, ver- 
maarde kunsthandelaars die hun neven Vincent en Theo het 
kunstbedrijf binnenloodsten, hadden een kunstcollectie. En thuis 
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in Brabant overlaadden de jongens de overige gezinsleden met 
prenten. Om wat voor type werken het ging, onthult het volgende 
verzoek van Vincent aan Theo in 1877: ‘Als Gij nog hebt in den 
winkel eene oude lithographie, eene Godsdienstoefening ergens 
in Lapland of zoo en ook die van Meyer von Bremen & pendt. die 
thuis ook hangen, Moeders met kinderen, houd die dan apart en 
schrijf eens wat zij kosten’ (154/114). Met de laatstgenoemde zijn 
Johann Georg Meyer von Bremens taferelen Das erste Gebet 

(ill. 97) en de pendant Das artige Kind bedoeld. & De overgelever- 
de familiecorrespondentie biedt een aardig inzicht in het drukke 
prentverkeer. Als Vincent in januari 1876 aan Theo schrijft: ‘In 
het aan U geadresseerde rolletje zult gij vinden 5 etsen naar 
Jules Dupré, één voor U, één voor oom Jan van Gogh, met mijne 
groete, en één voor Pa’ [65/51], dan is de kans groot dat het gaat 
om het ‘scheepje’ waarover vader Van Gogh een maand later 
naar tevredenheid berichtte: Wat heeft hij ons weer lief bedacht. 
Wat beeldigen plaat is die van het heigend hert. en dat scheepje 
van Dupré’. Omdat in een album van Theo, dat verderop ter 
sprake zal komen, Auguste Boulards Le Cretoy naar Jules Dupré 
zit, zou het wel eens om deze ets kunnen gaan (ill. 98). & Zus 


97. naar Johann Georg Meyer von Bremen Das erste Gebet, 1859, 


Parijs, Bibliothèque Nationale de France, Cabinet des Estampes 
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Anna schreef aan Theo vanuit het Engelse dorpje Welwyn in 
1875: ‘Vincent stuurde mij eene prachtige bezending platen, 
waarvan de mooiste ophangen. Ken jij Le soir van Passini, dat is 
prachtig’” Dit was de litho La sera van Alberto Pasini, die zich 
eveneens in Theo’s album bevindt.é & Vader Van Gogh berichtte 
Theo: ‘Gister avond kwam de kist met die heerlijke mooie platen. 
maar beste kerel! wat is dat een mooi en al te kostbaar geschenk. 
en wat wilt gij onze aanstaande pastorie [te Etten] opsieren, en 
als we nog vreemd in dat huis zullen zijn, ons als ’t ware toe spre- 
ken door die overschoone gravuren van U en van Vincent. maar 
waarlijk het is te veel, al te veel!’7 In 1885 bedacht Theo zijn zus 
Willemien met Japanse prenten, en kort voor de dood van vader 
Van Gogh, in 1885, was er een ‘mooie plaat’, zoals hij zegt, voor 
diens verjaardag. Als de jongere broer Cor in augustus 1889 naar 
Zuid-Afrika emigreert, bedankt hij Theo en diens vrouw Jo, bij 
wie hij voor zijn afvaart nog op bezoek is geweest in Parijs: ‘de 
platen van de tentoonstelling hangen op en geven de kamer een 
fleurig aanzien’.$ # De wanden van de kamers waarin Vincent 
leefde en werkte, gaven zijn gesteldheid weer. Voor hem was 
deze ‘versiering’ duidelijk meer dan alleen opsmuk. Afhankelijk 


98. naar Jules Dupré Le Cretoy, Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent 
van Gogh Stichting) 
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van de fase in zijn leven was hij gepreoccupeerd door bepaalde 
typen prenten. Tijdens zijn godsdienstige periode, bijvoorbeeld, 
omringde hij zich overdadig met christelijke voorstellingen, zoals 
uit een ooggetuigenverslag blijkt. Zijn Dordtse kamergenoot 
Paulus Coenraad Görlitz tekende op dat Van Gogh hem begin 
1877 het verzoek deed “wat bijbelsche plaatjes tegen het behang 
te mogen plakken’. Hij stemde toe en ‘Na een half uur was heel 
de kamer opgesierd met bijbelsche tafereelen en met ecce ho- 
mo’s en onder iederen Christuskop had Van Gogh geschreven: 


” 19 


fsteeds droevig, maar altijd blijde”. 


Als men nagaat langs welke wegen Van Gogh, anders dan via 
Goupil, bekend raakte met de prentkunst, blijkt dit deels door het 
toeval te zijn bepaald. Hij spreekt dikwijls over wat hij op straat 
of bij anderen heeft gezien, zoals in Amsterdam bij oom Cor in de 
winkel of in diens verzameling. Zo stond de jaargang L'lilustra- 
tion uit 1852, met de serie Les douze mois de l'année, gegraveerd 
door Adrien Lavieille naar Charles Emile Jacque, bij oom Cor op 
de plank.’ Tien jaar later denkt Van Gogh aan deze reeks en 
weet hij nog dat de ‘teekening |] en iets kernachtigs [erin] her- 
inneren aan Millet’ (281/241). En wanneer hij enthousiast schrijft 
over De Katholieke Hllustratie komt dat doordat hij in de boekwin- 
kel van uitgeverij Blussé & Van Braam te Dordrecht, waar hij 
korte tijd werkte, een veelbelovende prospectus onder ogen 
kreeg: ‘Als Gij het betalen kunt, als ik het kan doe ik het ook, tee- 
ken dan in op de Katholieke Illustratie van dit jaar, daar zijn 

de prenten uit Londen van Doré in — de werven aan den Theems, 
Westminster, Whitechapel, den Underground railway, &c. &c.’ 
[(101/84]. Zijn gretigheid klinkt erin door. @ In zijn Londense tijd 
(1875-75) zag hij prenten in de vitrines van de drukkerij van The 
Graphic en The lllustrated London News, en later in Den Haag, in 
de etalage van Goupil, grote etsen zoals Kabyle mort van Mariano 
Fortuny y Carbo (cat.nrs. 95-96). Hij kende de grafiek van Hans 
Holbein, Albrecht Dürer en Alfred Rethel. Rethels Der Tod als 
Freund (cat.nr. 26) trof hem: ‘te Londen zag men het in der tijd 
voor bijna alle ramen van de prentenwinkels’ [(120/101]. # Kennis 
van Salonkunst had hij via geïllustreerde catalogi, waaronder die 
van Ernest Boetzel en Francois Guillaume Dumas, en via de spe- 
cials in de kunsttijdschriften: “Zag in geïll. catalogus Salon la 
moisson van ['Hermitte, dat ziet er mooi uit, wat zit het echte van 
’t werk en van het boerenfiguur er in’ [545/285).!{ & Met kunst- 
broeders als Anthon van Rappard en Herman van der Weele 
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praatte hij over de prentkunst; hij bladerde en las in de tijdschrif- 
ten, die hij leende, kreeg toegezonden of kocht. Soms kon hij 
flink doordrammen als hij erop stond dat Theo hem een los num- 
mer van een recent tijdschrift stuurde, en de besprekingen van 
de Black & White-exposities maakten hem mateloos nieuwsgie- 
rig. Uit alles blijkt dat hij er buitengewoon op gebrand was zoveel 
mogelijk tot zich te nemen. Toen Van Rappard hem de roman 
That beautiful wretch van William Black stuurde, herkende hij 
daarin een prent uit het weekblad [Univers Illustré. Dit blad nam 
een gravure op die (merkwaardig afgesneden) in Blacks boek 
had gestaan. & Het elkaar over en weer informeren over interes- 
sante prenten blijft voortduren. Tijdens de laatste jaren van zijn 
leven komen ook modernere prenten binnen Van Goghs blikveld. 
Zo berichtte hij in juli 1888: ‘De Lautrecs zijn juist aangekomen, 
ik vind ze mooi’ [641/505). Het gaat om de illustraties die Henri de 
Toulouse-Lautrec maakte voor het artikel van Emile Michelet, 
‘L'Eté à Paris’./2 Tot in de inrichting van Saint-Rémy bleef hij de 
weekbladillustraties volgen. ‘Verder heb ik de bewaker hier een 
nummer van Le Monde illustré, no. 1684, 6 juli 1889, beloofd, 
waarin een heel mooie gravure naar Demont-Breton staat’ 
[801/604]. Van L'Homme est en mer, gegraveerd door Charles Baude 
(ill. 99) zou hij een geschilderde kopie maken. 


99. naar Virginie Elodie Demont-Breton L'Homme est en mer, 1889, 


Amsterdam,Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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DOELBEWUST VERZAMELEN 

Er is verondersteld dat Van Gogh zijn prenten ‘systematisch’ bij- 
eenbracht./? Toch lijkt er weinig systeem in dat vergaren te heb- 
ben gezeten. Wel echter in de ordening die hij er in de loop der 
tijd in aanbracht. Van Gogh was voortdurend op zoek naar repro- 
ducties en er moeten heel wat impulsaankopen zijn geweest. 
Daarbij waren zijn middelen beperkt. Voor een deel werden zijn 
aankopen bepaald door wat zich aandiende bij de plaatselijke 
boekverkopers, die soms veilingrestanten opkochten of tweede- 
hands boeken verhandelden, waaronder exemplaren uit de lees- 
bibliotheek.” & Een van de redenen voor het verzamelen van 
prenten, namelijk het profijt dat hij ervan kon hebben als hij als 
tijdschriftillustrator zou gaan werken, gaf hij reeds in februari 
1881: ‘Want als ik dat wat compleet heb dan kan ik er nog nut van 
hebben want het kon zeer wel er nog op uitloopen dat ik met der 
tijd inderdaad voor houtgravure ga werken’ (162/141]. Naast de 
goedkopere, losse prenten — begin juni 1882 meende Van Gogh 
reeds ‘zeker een duizendtal bladen’ te hebben [253/204) — bevinden 
zich in de nalatenschap ook twee plakboeken, waarin enkele 
tientallen prenten en reproducties zijn opgenomen. De precieze 
totstandkoming ervan is moeilijk te reconstrueren, want sommi- 
ge prenten werden in latere tijd in- of bijgeplakt, andere werden 
er uitgehaald of van het ene naar het andere album overgehe- 
veld.ff & In beide albums zitten gravures, etsen, litho’s en foto’s 
die in de brieven ter sprake komen, onder andere Théodore 
Rousseau, Un four dans les Landes; Jules Dupré, Jour d'orage, 
1872; en Johannes Bosboom, Godsdienstoefening in eene dorps- 
kerk. Vergeleken met het eerste is het tweede album veel meer 
een allegaartje. Slechts 59 van de in totaal 264 pagina’s zijn 
beplakt. Er zitten illustraties uit Franse, Nederlandse en Duitse 
tijdschriften in en, vooral aan het eind, afbeeldingen uit twintig- 
ste-eeuwse bladen, wat erop wijst dat het na Theo’s overlijden in 
andermans handen is geweest — zijn zoon Vincent Willem komt 
hier als eerste voor in aanmerking. Prenten hierin, die in de 
briefwisseling worden genoemd, zijn onder meer Jacob Maris, 
Terugweg van het kerkhof, litho door Frederik Hendrik Weissen- 
bruch, en een foto van Gustave Jean Jacquet, Jeune fille tenant 
une épée. Soms zijn de reproducties thematisch bijeengebracht en 
geordend op landschappen, dieren, en interieurs. Andere keren 
was de lithograaf of de graveur bepalend.f? De keuzes zijn 
inzichtgevend voor de smaak van Vincent — die er een groot aan- 


tal van naar Theo stuurde — in de jaren zeventig. 


De belangrijkste tijdschriften waaruit Vincent in de jaren tachtig 
prenten haalde, waren The Graphic, The lllustrated London 
News, Harpers (zowel Weekly als Monthly), LZilustration, 

Le Monde Illustré, P’Univers Illustré en La Vie Moderne. Bladen 
die in dit verband weinig of geen aandacht hebben gekregen, 
terwijl ze die zeker verdienen, zijn De Hollandsche Illustratie en 
de Mllustrirte Zeitung. Zo knipte hij uit De Hollandsche Illustratie 
Auguste André Lancons Een herberg van voddenrapers te Parijs 
en schreef hij er zelf de titel Rendez-vous des chiffonniers met pot- 
lood onder. Hetzelfde deed hij met De Parijsche armen. Uitdeeling 
van soep. Hieronder noteerde hij Distribution de soupe.!$ Ook zijn 
exemplaar van De vier leeftijden van den drinker van Honoré 
Daumier, waarover hij kaderlijnen trok als hulp bij het kopiëren, 
is afkomstig uit De Hollandsche Illustratie (cat.nr. 149). In 1890 
vormde dit blad het uitgangspunt voor het schilderij De drinkers 
(naar Daumier) (F 667 JH 1884); Van Gogh gaf de voorstelling 
kleur en vulde de achtergrond in. &@ Als hij tegenover Van 
Rappard in 1885 opmerkt twee Daumiers te hebben gevonden: 
‘Rencontre de ceux qui ont vu un drame et de ceux qui ont vu 
une vaudeville’ en ‘Amateurs de tableaux’ [511/R21], zijn deze 
Franse titels opnieuw misleidend voor wie zijn bron wil achter- 
halen. Want het gaat hier om de prenten Het uitgaan van de 
schouwburgen (cat.nr. 99) met het bijschrift ‘Die een drama 
gezien hebben. Die een Vaudeville gezien hebben’, en Kunstken- 
ners op een tentoonstelling, beide gegraveerd door C. Maurand, 
en opgenomen in De Hollandsche Illustratie.1? & De lllustrirte 
Zeitung bleef tot op heden geheel buiten beeld. De anonieme 
Sylwesternacht (ill. 100), Ludwig Knaus, Schweinchen; Carl Koch, 
Ruderregatta en Überrumpelung einer Verbrecherspelunke durch 
die Polizei; Paul Meyerheim, Affenakademie evenals Benjamin 
Vautier, Eine Verhaftung — Van Gogh kende al deze in de brieven 
genoemde prenten uit nummers van dit Duitse tijdschrift uit de 
jaren 1879-81.2/ @ In de verzameling van de broers bevindt zich 
ook grafiek die door ruil is verkregen. Dit vond veel later in de 
tijd plaats. Omdat het niet altijd duidelijk is op welk moment die 
tot de collectie is gaan behoren, bestaat de kans dat Vincent 
onderdelen ervan nooit heeft gezien. De houtsneden van Lucien 
Pissarro hierin zal hij wel hebben gekend. Pissarro schreef 
namelijk: De appels van Van Gogh heb ik mijn bezit en het werk 
is aan mij opgedragen — wij zijn een ruil aangegaan — ik heb hem 


een verzameling van mijn houtgravures gegeven’?! 
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DE VERZAMELAAR OP DREEF 
Begin jaren tachtig nam Van Goghs belangstelling voor tijd- 
schriftillustraties toe. Hij kocht honderden prenten, meest hout- 
gravures (door hem vaak abusievelijk ‘houtsneden’ genoemd), 
voornamelijk uit Zhe Graphic en The Illustrated London News, 

en bemachtigde zelfs hele jaargangen. Deze zogeheten black 

É white-illustraties troffen hem in hun realisme en directheid, 

en spoorden hem aan zich in die techniek te bekwamen. Lange 
tijd speelde hij met het plan om tijdschriftillustrator te worden; 
hij zou wel maandelijks tekeningen willen maken ten behoeve 
van de double page engravings: Weet gij waar ik dikwijls over 
denk. Het is om te zien relaties te krijgen in Engeland met Gra- 
phiec of London News. Ik wilde nu ’t me vlot zoo erg graag door- 
sjouwen op eenige grootere composities voor illustratie geschikt’ 
(5350/2882? & Van Goghs achting voor de black & white-kunst, 
waaronder naast gravures ook krijt- en houtskooltekeningen 
werden gerekend, was hoog. En al spraken anderen denigrerend 
over ‘die dingen die wel eens in ’t zuid-Hollandsch Koffijhuis 
lagen’ [215/184], volgens hem schilderden deze kunstenaars met 
zwart, en had hun werk evengoed recht op waardering. Als het 


100. Anoniem Sylvesternacht, 1879, Den Haag, Koninklijke Bibliotheek 


heeft gesneeuwd, merkt hij op, is de hele natuur één Black 

& White-tentoonstelling [5354/276). Later, bij aankomst te Arles in 
februari 1888, heeft het gesneeuwd. Dan heeft hij duidelijk een 
ander, rijker referentiekader, en zweven hem gekleurde Japanse 
prenten voor de geest: ‘En de landschappen in de sneeuw met de 
witte toppen tegen een hemel even helder als de sneeuw, waren 
net als de winterlandschappen die de Japanners hebben 
gemaakt’ [579/4635). & De grootste aanwinst boekte Van Gogh in 
Den Haag. In september 1882 onderhandelde hij ‘met iemand die 
een aantal tijdschriften, uit een leesinrigting afkomstig te koop 
had. Ik ben besloten die in alle geval te nemen’ [269/R14]. Hij kocht 
niet alleen losse nummers omwille van één bepaalde prent, zoals 
The Illustrated London News voor The Workman's Train van 
Edward B. King, maar bemachtigde ten slotte in januari 1885 
maar liefst tien gebonden jaargangen van The Graphic? Deze 

21 zware banden uit 1870-80 kostten hem ‘slechts’ 21 gulden, 
schandekoop in zijn ogen [506/R24). Toch was de aanschaf een 
financiële aderlating voor iemand die permanent de bodem van 
zijn beurs zag en destijds f 12,40 huur per maand moest betalen 
(Van Gogh moest zien rond te komen met de ongeveer 75 gulden 
die Theo hem maandelijks stuurde). Vermoedelijk zette Van 
Rappards eerdere aankoop van een partij tijdschriften uit de pe- 
riode 1870-76 Van Gogh aan tot deze voor hem enorme uitgave? 
In deze koop zat George Pinwells The sisters, die de dichter in 


hem wakker maakte: ‘eene compositie, zoo eenvoudig mogelijk, 


waarin hij een ernstig sentiment gelegd heeft dat ik bij niets weet 
te vergelijken dan bij een vollen nachtegaalslag in een lente- 
nacht’ [506/R24]. & Als hij na lang aarzelen de tijdschriften heeft 
versneden, kan hij de bladen gaan ordenen, om sneller te kun- 
nen zoeken. Hij plakte de gravures op bruine, groene en grijze 
vellen ruw papier, waarop ze nog altijd zitten. Van deze hladen 
mogen we dan ook gevoeglijk aannemen dat ze van Vincent 
stammen. lets van zijn manier van ordenen valt af te lezen aan 
de hand van de lijst die hij Theo in juni 1882 toestuurde. Hieruit 
blijkt dat hij vele uren moet hebben zitten knippen en plakken 
alvorens zijn verzameling op onderwerp, kunstenaar en formaat 
te kunnen rangschikken (ill. 101). & Niet alleen over deze aan- 
koop, ook over de meeste andere aanwinsten lichtte hij Van Rap- 
pard uitermate uitvoerig in. Ze wisselden ook dubbele exempla- 
ren uit, bespraken grafische bijzonderheden en onthulden voor 
welke prenten ze een voorliefde koesterden. Het straatleven, 
volkse voorstellingen, werklieden, reizigers: een kunstenaar 
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moet volgens Van Gogh “in ’t hart van ’t volk zijn motieven [grij- 
pen]’ [555/277). Vandaar dat de serie Heads of the people in The 
Graphic (ills. 91,129) hem zo aansprak en hem aanzette iets der- 
gelijks te doen. Het leidde tot reeksen visserskoppen en wees- 
mannen (ill 92). Naar analogie van de illustraties bij het artikel 
‘Artist strolls in Holland’ en de voorbeelden van ‘Sketches from 
London’, waarover hij lovend sprak, zou men Van Goghs serie 
Haagse stadstekeningen die hij voor oom Cor maakte, kunnen 
beschouwen als ‘Sketches from The Hague’. 


VAN GOGHS WAARDERING 

De criteria van Van Goghs waardering voor prenten blijken sterk 
te variëren en zijn moeilijk onder één noemer te vangen: zij 
lopen uiteen van de manier waarop iets gedaan is (de expressie), 
tot het realisme dat eruit spreekt (zodat de betekenis ‘aangrij- 
pend’ kan zijn); van de mate waarin de sociale of christelijke 
boodschap overkomt (hij heeft het naar aanleiding van de com- 
passie met de medemens over ‘ernstig sentiment’ [279/240]),26 

tot de stemming in een landschap; van de verfijndheid in de teke- 


101. Brief 235/205, Vincent van Gogh aan Theo van Gogh, Den Haag, 3 
juni 1882, Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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ning tot de technische bekwaamheid van de graveur. Zij zijn de 
bepalende categorieën van zijn smaak, wat verklaart dat die zo 
onverwacht wisselend kan zijn en in de loop van de tijd veran- 
dert. Afhankelijk van de fase in zijn eigen kunstenaarschap en 
de vragen waarvoor hij zichzelf gesteld ziet, let hij op specifieke 
aspecten van een prent. @ Zijn oordeel is gunstig over prenten 
wanneer zij ‘corps’ hebben, wanneer er ‘ziel’ en ‘karakter’ in zit. 
Andere waarderende typeringen zijn ‘realistisch’, nobel senti- 
ment’, ‘energiek’ en ‘trouw’. Het werk van Hubert von Herkomer 
vond hij “nnig’.27 Dat zijn eigen streven gelijksoortig was, komt 
naar voren als hij Theo zegt dat zijn ‘enthousiasme voor die tee- 
kenaars niet maar enkel ijdelheid is maar dat ik er op tob en er 
naar streef om zelf ook iets te maken dat realistisch is en toch 
met sentiment gedaan’ (198/169). In zijn beoordeling leunde hij op 
wat Von Herkomer in zijn artikel ‘Drawing and engraving on 
wood’ had beweerd. Dat geldt bijvoorbeeld als hij zijn instem- 
ming betuigt met een goed doordachte, maar tegelijk vrije 
manier van tekenen: ‘Die oude manier van graveeren, die door- 
wrochte eerlijke onopgeschroefde teekening is verreweg de 
beste’ [280/R17). & Als hij in Den Haag de techniek van het steen- 
drukken onder de knie wil krijgen, richt hij zijn aandacht op 
vroegere lithografen. ‘De lithographies van Emile Vernier naar 
Millet en Corot en Daubigny hebben kwaliteiten die ik erg hoog 
stel. Wat zou men graag eens praten willen met iemand die zóó 
het vak meester is. Niet met het doel om reproducties van schil- 
derijen te gaan maken maar om beter te begrijpen wat de litho- 
graphie vermag. Stel U eens voor oorspronkelijke teekeningen 


102. naar Julien Dupré Dans la prairie, 1882, Amsterdam, 


Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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IX THE POTATO FIELD, * 


There are still in Haarlem a goodly | 


number of charming old houses of the 
seventeenth century. Some of their ga- 
bles lean rather forward toward the street 
or sideways toward their next-door neigh- 
bor in a way suggestive of fundamental 
debility. At first sight it seems safer to 
walk in the middle of the road, and look 
out for falling bricks. But one soon gets 
over the tottery character; in fact, some 
one told us that they were built arigi- 
nally at that angle forward. When they 
lean sideways, they admit the mouldering 
pile beneath, and own to the sinkage. 
The fine old city walls and ramparts that 
withstood the famous siege have been 
pulled down, all but one fine old pate- 
way, a splendid specimen of its kind, pic- 
turesque to the last degree. That is all 
there is left to illustrate one of the great- 
est chapters in the history of Haarlem. 
The boulevard and the tram car have risen 
over the dust of all the rest. I should 
like to say something more worthy of this 
memorable siege, there is such a splendid 
opportunity; but on second thought per- 
haps it is as well to refer the reader to 
Motley, and not seek to supersede that ad- 
mirable history. 

If any reader should feel inclined to 
natiee the lack of Serious Purpose in this 


article, let me hasten to say that we scarce- 
ly had a serious moment there; we enjov- 
ed it so much that we found no time to 
get serious. There is no use whatever in 
lamenting the sad fact that the Dutelinman 
of today will, whenever he gets a chance. 
pull down remorselessly his mast lovely 
old ramparts and town walls or halls, or, 
in fact, any relic of the past, to make way 
for a boulevard or a railway station. To 
tell the truth, we found the pick-axe and 
shovel being wielded on one or two old 
city gates in a way to make the antiqua- 
rian's heart bleed. The demon of im- 
provement seems to be let loose at the 
present moment all over the land. Per- 
haps there may be some good healthful 
purpose served, after all, now and again. 
Wizer heads must settle these matters; as 
I said before, let us take things as we find 
them. 

The cathedral at Haarlem is not so fine 
in form or so pieturesquely situated as 
that at Dort, but it seems better cared for 
and preserved. The restorer has not en- 
jored himself over it from time to time. 
The great organ is its show piece. It did 
not happen to play while we were visit- 
ing the church, and as we did not happen 
to want it to play seriously enough to pay 
the fee for the far-famed special perform- 


met die eigenaardige grijzen en die eigenaardige uitdrukking in Duprés Dans la prairie (ill. 102). # Toen Van Gogh begin juli 
1885 na een bezoek aan het atelier van Van Rappard boeken en 
tijdschriften te leen kreeg, schreef hij hem: ‘Nu, ben blij de 


Boughtons & Abbeys op mijn gemak eens te kunnen bekijken. In 


van stof’ [555/277). Keer op keer wilde hij achter het geheim van 
de beheersing van de techniek komen, en probeerde hij na te 

gaan hoe in de prentkunst een bepaalde toon of beweging wer- 
den uitgedrukt. Weet gij wiens werk mij zeer getroffen heeft? the potatoe field vind ik ’t mooist van alles, en De klokkenluiders 
Ik zag reproducties van Julien Dupré |] eene prachtige groote van Abbey’ [(561/R58). Niet alleen het onderwerp van George Henry 
houtsnee uit Monde illustré, eene boerin die eene koe in de wei Boughtons Zn the potato field — dit sloot immers rechtstreeks aan 
brengt. Het kwam mij voor uitmuntend te zijn, zeer energiek en bij zijn eigen pogingen in de week ervoor vier figuren die 
zeer trouw’ [282/242). Dat energieke en natuurgetrouwe moet voor aardappels rooien op een overtuigende manier weer te geven, 
hem hebben samengehangen met de tegengestelde bewegingen zoals een krabbeltje laat zien (ill. 103) — ook de schetsmatigheid 


van de vrouw en het dier die overtuigend worden gesuggereerd en de compositie zullen hem hebben aangesproken (ill. 104). 


103. Vincent van Gogh, schets in brief 359/296, aan Theo van Gogh, 104. naar George Henry Boughton ín the potatofield, 1883, Amsterdam, 


Den Haag, tussen ca. 23 en 28 juni 1883, Amsterdam, Van Gogh Museum Universiteitsbibliotheek 


(Vincent van Gogh Stichting) 
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Naast mooi en prachtig, gebruikte hij woorden als uitmuntend en 
important, die evenwel weinig kenschetsend zijn. &# Wat de aan- 
duiding ‘superbe’ voor hem inhield, is moeilijk na te voelen, 
maar enkele prenten van Francis Holl noemde hij meer dan eens 
zo, waaronder The foundling. Dezelfde kwalificatie gaf hij aan de 
grote houtgravure naar William Small, An English ploughing 
match (ill. 105). Vermoedelijk had zijn bewondering in deze geval- 
len vooral te maken met de breed opgezette composities en de 
verfijning in de uitvoering?’ Op zulke verfijning lijkt hij ook te 
doelen als hij aan het eind van zijn leven, in 1890, bij Paul Gachet 
in Auvers-sur-Oise, Félix Bracquemonds ets Portret van Auguste 
Comte heeft gezien. Hij, die zelf inmiddels talrijke portretten had 
gemaakt, noemt deze in zichzelf gekeerde kop met wijde ogen 
‘un chef d'oeuvre’ [881/658). & Negatieve kwalificaties zijn er 
eveneens. “In The British workman en The Cottager & artisan, 
beide pennypapers van het Londensch tractaatgenootschap, 

zijn soms zeer tamme [……] dingen’ [277/R15). Hij had van Percy 

T. Maequoid ‘een groot blad, een hoek van een atelier — een man- 
neguin dat omgevallen is, draperies waar twee honden mee spe- 
len. Precteus, maar het voldoet me minder, ik vind het ietwat 
pedant en te geraffineerd’ [506/R24]. Het verwerpend oordeel over 
dit A disarrangement in blue zal toch (mede) gebaseerd zijn 
geweest op het hem weinig aansprekende onderwerp (ill. 106). 
De verfijning van de uitvoering moest het hier blijkbaar afleggen 
tegen het oninteressante en weinig tot de verbeelding sprekende 
motief. & Van Gogh ontwikkelde een goed oog voor de manier 
waarop sommige prenten zijn uitgevoerd. De Chute des feuilles 


105. naar William Small An English ploughing match, 1875, Den Haag, 
Koninklijke Bibliotheek 


van Doré vond hij ‘ruw gedaan, maar erg goed van sentiment’ 


[511/R21];/? Abbey’s Christmas in Old Virginia frappeerde hem en 
hij vroeg zich af of de tekening niet ‘geheel met de pen gedaan’ 
was [506/R24];#! en A city church congregation van Green was ‘zoo 
fijn geteekend, zoo exquis gedaan’ (561/R38].*? Voor Van Gogh, zelf 
herhaaldelijk op zoek naar ‘het gevoel’, maakte juist het door- 
voelde, het typische van de Engelse houtgravures uit. Zij waren 
oorspronkelijk en in staat tot de kern van een uitbeelding te 
raken: ‘Wat ge omtrent de Fransche houtsneden in ’t algemeen 
zegt is ook wel mijn gevoelen, de Engelschen hebben meer de 
ziel van de houtsneden gevonden, het oorspronkelijk karakter, 
dat even eigenaardig is als het karakter van etsen. b.v. zo’n Buck- 
mann, a London dustyard, en Harbour of refuge van Walker. 
Toch, Boetzel en Lavieille weten dat ook echter, maar Swain is 
de baas. De Lancons gegraveerd door Moller vind ik echter ook 
een zeer oorspronkelijk karakter hebben. Van Boetzel b.v. de 
Feyen Perrins en van Lavieille de Millets, daar zit ziel in. Maar 
anders, ja, dikwijls vervallen ze in ’t industrieele, in het gevoel- 
looze’ [527/R50j. De hand van de kunstenaar, het eigene van een 
illustrator, was wat telde, maar dan alleen als die volgens hem 
doorvoeld en bezield zijn. # Een brutale karaktertekening — zo- 
wel letterlijk als figuurlijk — en de vereiste poses, waardoor de 
juiste stemming en sentiment worden bereikt, kwamen voor Van 
Gogh samen in Alfred Philippe Rolls Grève de mineurs (ill. 107). 
Hiervan stuurde hij Theo een opvallend uitvoerige en becom- 
mentarieerde beschrijving. ‘Ik zag dezer dagen, en heb het ook in 
mijn verzameling, eene groote houtsnee naar een Schi van Roll, 
Une grève de charbonniers. [….] De karakters zijn uitmuntend en 
het is ruw en brutaal geteekend en zeker ook geschilderd, geheel 


106. naar Percy T. Macquoid A disarrangement in blue, 1880, Amsterdam, 


Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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in overeenstemming met den aard van het onderwerp. Het is niet 
als Knaus of Vautier maar met meer hartstogt als ’t ware gedaan 
— bijna geen details, alles gemasseerd?’ en vereenvoudigd — maar 
er is veel stijl in. Er is veel expressie en stemming en sentiment 
in en de bewegingen van de figuren — de verschillende acties — 
zijn meesterlijk uitgedrukt. Het trof mij erg’ [275/258). Deze waar- 
derende karakteristiek geeft precies aan waar het voor Van Gogh 
om draaide: een prent moet vrijmoedig, spontaan, ongepolijst, 
elementair, levensecht én doorleefd zijn. Pas dan weet zij te over- 
tuigen.” & Zo nu en dan drukte hij zijn achting uit op basis van 
vergelijking. Tegelijk spreekt er dan iets uit van zijn behoefte om 
zijn kunsthistorische kennis te etaleren: ‘Gordon Thompson 
kende ik nog niet, van hem ook toeschouwers van de derby 
“Clapham road” […|. Dit blad is ongeloofelijk knap, ’t lijkt op 
Durer of Quinten Matsijs b.v.’ [506/R24).% Aan Van Rappard schreef 
hij: ‘Kent gij “The wayfarers” van Fred Walker. Dat is een groote 
ets, een oud blind man door een jongen geleid op een bevroren 


107. naar Alfred Philippe Roll Grève de mineurs, 1881, Amsterdam, 
Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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weg met een slootkant met beiĳzeld hakhout & grind, op een 
winteravond. Dat is zeker wel een van de meest sublieme schep- 
pingen in dat genre, met een geheel modern eigenaardig senti- 
ment, misschien minder stoer dan Durer in Ritter, Tod und 
Teufel doch intiemer nog misschien en zeker even oorspronke- 
lijk en opregt’ [231/r8). Zulke associaties over de eeuwen heen, 
met ongelijksoortige waarderende meningen over grafiek, zijn 
typerend voor Van Gogh, die hier Fred Walkers min of meer ver- 
stilde The wayfarers (cat.nr. 108) in verband brengt met Dürers 
meesterwerk (cat.nr. 105). De setting in de natuur moet hem die 
associatie hebben ingegeven. 


LEVERANCIERS VAN HOUDINGEN, COMPOSITIES & THEMA'S 

Hoewel Van Gogh vaak naar model werkte, verschaften ook de 
prenten hem tekenvoorbeelden en leerden ze hem meer over 
proporties, anatomie en compositie. Aldus kon hij zich geld 
besparen en had hij zijn voorbeelden voortdurend bij de hand. 
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Toch is het niet altijd even duidelijk waarom hij enthousiast is 
voor een specifiek blad. Als hij in februari 1885 het anonieme 

A labourer’s home at Whitnash kenschetst als ‘uitmuntend’, zal dit 
niet zozeer te maken hebben met de kwaliteit van de prent, maar 


108. Edward en George Dalziel London sketches — Sunday afternoon, 

| pm — Waiting for the public house to open, 1874, Amsterdam, Van Gogh 
Museum (Vincent van Gogh Stichting) 

109. Vincent van Gogh, schetsen in brief 395/330, aan Theo van Gogh, 
Nieuw-Amsterdam, waarschijnlijk 2 oktober 1883, Amsterdam, Van Gogh 


Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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eerder met het feit dat hij in die periode zelf zoekende is mensen 
in een binnenruimte weer te geven”? & Dat hij al bladerend door 
zijn verzameling ideeën opdeed, en er rechtstreeks aan ontleen- 
de, is de ene keer waarschijnlijker dan de andere. Zo kan hij de 
pose van de vrouw die centraal zit op London sketches — Sunday 
afternoon, 1 pm — Waiting for the public house to open uit de 
werkplaats van de gebroeders Edward en George Dalziel 

(ill. 108), hebben gebruikt voor zijn krijttekening Vrouw zittend op 
een mand, met het hoofd in de handen (F 1060 JH 526); terwijl de 
houding van de rechterfiguur op Soepuitdeling in een volksgaar- 
keuken (F 1020a JH 550) gelijkenis vertoont met de vrouw direct 
links van het reclamebord voor “Stout. Van Goghs tekeningen 
ontstonden in maart 1885, en eind februari bracht hij deze prent 
ter sprake [523/R29]. Ook de verwerking van een aantal scènes die 
hij tijdens zijn reis in de trekschuit van het Drentse Hoogeveen 
naar Nieuw-Amsterdam maakte — hij rangschikte ze tot een calei- 
doscopisch geheel in een briefschets (ill. 109) — komt dicht in de 
buurt van de oplossing die Percy T. Macquoid had bedacht in 

The mackerel fishery — Sketches in a Devonshire village, een hout- 
gravure die Van Gogh in zijn bezit had (ill. 110). # Het proberen 
om de juiste houding van figuren te vinden, kan ook de verkla- 


110. naar Percy T. Macquoid The mackerel fishery — Sketches in 
a Devonshire village, 1874, Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 
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| 
| 
| 
ring zijn voor de aankoop van sommige originele prenten. ‘Ik heb 
2 kleine etsjes van Israels, misschien wel zijn allereersten, een 
meisje met een schop in een tuintje en eene vrouw met een 
mand op den rug, kent gij die’ [528/273) (ill. LH). Enerzijds herken- 
de Van Gogh zijn eigen streven in zijn voorgangers, anderzijds 
zocht hij aansluiting bij eerdere oplossingen. Als hij werkt aan 
figuren van een turfrapende vrouw en een geknielde man, en 
zich ervan bewust is dat hij eerst de structuur van de figuren 
moet kennen alvorens er expressie in te krijgen, verwijst hij naar 
Edelfelts Service divin au bord de la mer (Finlande): ‘Edelfelt is 
wel mooi in zijn expressies — doch ook hij zoekt het niet alleen in 
de uitdrukking der gezigten, maar in de geheele houding der 
figuren’ [540/281] (ill. 112). Voorts kan de houding van de vrouw 
met het kind op de schoot, rechtsvoor op Hubert von Herkomers _ | 
Low lodging house St. Giles's van invloed zijn geweest op Van | 
Goghs tekening Vrouw met kind op schoot (F 1067 JH 556). & Het 
ideaal, waarin de maker zich vereenzelvigt met zijn onderwerp, 
wordt verwoord in een brief uit Nuenen van mei 1885 — hij heeft 
dan inmiddels Sensiers biografie van Jean-Francois Millet gele- 
zen, waarin Millet als schilderende boer wordt getypeerd. Van 
Gogh reageerde op Léon Lhermitte, Hirondelles ou le jardinage 
(ill. 113), dat een maand eerder was verschenen: ‘Het vrouwtje 





met de schop van [Hermitte, wat leeft dat en wat is het echt: afs 
door een boer die schilderen kan gedaan, het is meesterlijk. Als ik 
U was zou ik van de [Hermittes exemplaren koopen om ze 

10 jaar te bewaren. Want het zijn meesterstukken die men zoo- 
doende voor zijn 50 centimes krijgt’ [(505/406]. 


11E. Jozef Israëls Meisje leunende op een schop en Vrouw met een mand op | 12. naar Albert Gustaf Aristide Edelfelt Service divin au bord de la 
de rug (Huiswaarts), 1875, Amsterdam, Rijksprentenkabinet mer (Finlande), 1882, Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh 
Stichting) 


113. naar Léon Lhermitte Les mois rustiques: Avril, Hirondelles ou le 
jardinage, 1885, Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh 
Stichting) 
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DE ‘DOORVOELDE’ KOPIEËN 

Het natekenend oefenen begon al in 1880 in de Borinage. Als hij 
er een rol prenten heeft ontvangen, wil hij aan de slag.” Hoe 
armzalig zijn bestaan in de mijnstreek ook was, hij kocht voor 
2,50 francs twee delen van Le Musée Universel, omdat er interes- 
sante houtgravures in stonden, onder andere drie Millets.>? 

A Tegen het eind van zijn leven maakte Van Gogh een aantal 
geschilderde kopieën van bijbelse en christelijke prenten naar 
Rembrandt (cat.nr. 74) en Delacroix (cat.nr. 125), van werken naar 
Doré en Daumier, en naar landelijke scènes van Miltet (cat.nrs. 
49,51, 52, 54). In zijn kopieën wilde hij experimenteren met de 
expressie van de vorm en met kleur, om op deze manier zijn per- 
soonlijke interpretatie van een motief te geven en een nieuw, 
zelfstandig kunstwerk te scheppen.’ & Vanuit Saint-Rémy ver- 
woordde hij in september 1889 gedetailleerd wat hij hiermee 
voorhad: “Ik heb nu 7 kopieën gemaakt van de tien Werken van 
het land van Millet. Ik kan je verzekeren dat het me enorm boeit 
om kopieën te maken en nu ik geen modellen heb, verlies ik toch 
het figuur niet uit het oog. [|] Het is een oefening waar ik 
behoefte aan heb, want ik wil Leren. Hoewel kopiëren het oude 
systeem is, kan me dat absoluut niets schelen. […] Het zou je ver- 
bazen wat voor effect deze Werken van het land door de kleur 
krijgen, het is een heel intieme serie van hem. Ik zal proberen je 
te zeggen wat ik erin zoek en waarom het me goed lijkt om ze te 
kopiëren — van ons, schilders, wordt altijd verwacht dat wij zelf 
componeren en alleen maar componisten zijn. […] Ik zet de zwart- 
wit afbeelding van of naar Delacroix of Millet als motief voor me 
neer— En dan improviseer ik daarop met kleur, maar natuurlijk 
niet helemaal als mezelf, maar zoekend naar herinneringen aan 
hun schilderijen — maar de herinnering, de vage samenklank van 
kleuren die weliswaar niet helemaal juist zijn, maar toch het sen- 
timent benaderen — dat is een interpretatie van mij. |] Mijn pen- 
seel beweegt dan ook tussen mijn vingers als was het een strijk- 
stok over een viool en helemaal voor mijn genoegen. Vandaag 
heb ik de vrouw die schapen scheert geprobeerd in een gamma 
van lila naar geel’ [806/607). & Zijn kopieën naar Delacroix’ Pietà, 
gelithografeerd door Célestin Francois Nanteuil-Leboeuf, vond 
hij ‘doorvoeld’ [802/605).* Dit overbrengen van een gevoel was 
immer zijn streven, omdat kunstwerken emotionele ervaringen 
kunnen oproepen, en dan maakt het niet uit of het om een zelf- 
bedachte compositie gaat, of om een kopie: ‘Hetzij in figuur hetzij 
in landschap zou ik wel willen uitdrukken niet iets sentimenteel 


weemoedigs doch ernstige smart. Enfin ik wil ’t zoo ver brengen 
dat men zegt van mijn werk, die man voelt diep en die man voelt 
fijn. Ondanks mijn zoogenaamde grofheid — begrijpt ge — mis- 
schien juist daarom’ {250/218). 


DE JAPANSE PRENTEN 

Tijdens zijn verblijf in Antwerpen (1886) begon Van Gogh met 
het kopen van Japanse houtsneden.#? ‘Mijn werkplaats is nogal 
draaglijk. vooral omdat ik een partij japansche prentjes tegen de 
muren heb gespeld die mij erg amuseeren. Ge weet wel, van die 
vrouwenfiguurtjes in tuinen of aan ’t strand, ruiters, bloemen, 
knoestige doorntakken’ [548/457). In de Parijse jaren, die hier 
direct op volgden, werd de verzameling aanzienlijk uitgebreid en 
nam zij serieuze vormen aan. In totaal verzamelden de broers 
zo’n 5350 bladen, waaronder veel zogeheten ukiyo-e prenten, ‘af- 
beeldingen van de vliedende wereld’. Kunisada is rijk vertegen- 
woordigd en er zijn enkele bladen van Kuniyoshi en Hiroshige. 
De belangrijkste thema’s zijn het uitgaansleven, courtisanes, bor- 
delen en theatervoorstellingen. Onder dit type japonaiserieën’ 
die Theo hem in september 1888 stuurde, trof hij een café-con- 
cert aan “in twee bladen met een rij violette musiciennes tegen 
de geel verlichte muur’ [689/540). Hij zegt de bladen, die hij erg 
mooi vindt, niet eerder gezien te hebben. Het lijkt erop dat Van 
Gogh, die een pakketje prenten kreeg, niet meteen in de gaten 
had dat ook een derde blad deel uitmaakte van dit drieluik Het 
Matsumotorö-theater in het uitgaansgebied van Tokyo uit 1870 
van Utagawa Kunisada m1 (cat.nr. 164). & Een van de grote leve- 
ranciers voor de broers was de Parijse handelaar Siegfried Bing. 
Vincent spoorde Theo aan diens zolder te bezoeken, want ‘daar 
ligt een stapel van 10 duizend Japanse prenten, landschappen, 
figuren, ook oude prenten. Hij zal je op een zondag zelf laten kie- 
zen, neem dan ook flink wat oude bladen’ [644/510). Evenals dat 
voor de niet-Japanse prenten vaak het geval is, blijft het ook hier 
moeilijk te ontrafelen wie van de twee verantwoordelijk is 
geweest voor welk deel van de collectie. & Vincent had in 1887 
Japanse prenten tentoongesteld in het Café du Tambourin; later 
gebeurde dit nog eens in Grand Bouillon — Restaurant du Chalet. 
Hij was ervan overtuigd dat ook andere kunstenaars zich ervoor 
zouden interesseren.” Wat hem aansprak waren de heldere 
(vaak primaire) kleuren, de gewaagde composities met onver- 
wachte uitsnijdingen en vogelvluchtperspectieven, de krachtige 
contouren, de decoratieve patronen en de voor het Westen onge- 


SCHARRELEN IN DE HOUTSNEDEN 





wone motieven. Aan Bernard formuleerde hij het aldus: ‘Want de 
Japanner houdt geen rekening met de weerkaatsing en plaatst 
ongeschakeerde tinten naast elkaar, terwijl bewegingen en vor- 
men worden vastgelegd in karakteristieke lijnen’ [625/B6). & Na 
verloop van tijd werd de invloed van deze grafiek op Van Goghs 
ontwikkeling steeds groter. Dit kwam niet alleen omdat hij ‘in 
vlakke tonen gekleurde Japanse prenten’ zo prachtig vond 
[690/542).** Hij projecteerde er bovendien een idealistisch, utopisch 
beeld van Japan in, dat hij had gevormd uit zijn lectuur en waar- 
mee hij zich sterk identificeerde.” Japan was voor hem verbon- 
den met een specifieke opvatting over het kunstenaarschap, 
waarin enkele begrippen samenvielen — zoals eenvoud, vredig- 
heid, leven in harmonie met de natuur, zoeken naar het helder 
licht — en die hij in het ‘atelier van het zuiden’, samen met andere 
kunstenaars, wilde verwezenlijken. Door te leven als monniken 
in saamhorigheid, en met een gezamenlijk artistiek, sociaal en 


114. Utagawa Hiroshige Het pruimenboom-theehuis bij Kameido, 1857, 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


filosofisch doel. # Het bracht hem ertoe enkele prenten te ko- 
piëren in olieverfschilderijen, zoals Keisai Eisens courtisane 
Oiran,’6 Utagawa Hiroshiges Plotselinge stortbui op de Grote Brug 
nabij Atake*? (cat.nrs. 160-161) en Bloeiende pruimenboom 

(F 371 JH 1296). De laatste was naar Het Pruimenboom-theehuis 
bij Kameido, met de opvallende suggestie van afstand tussen de 
boom op de voorgrond en de bezoekers in de achtergrond 

(ill. 114, cat.nr. 163). Het is geen kopie in de strikte zin van het 
woord. De Japanse karakters aan de randen ontleende Van Gogh 
aan andere bronnen en hij intensiveerde het rood en groen. 

De omtrektekening die hij ervoor maakte, bleef bewaard; het 
aangebrachte raster gebruikte hij om de voorstelling op schaal te 
kunnen vergroten. (ill. 115). Enkele maanden later zette hij zich 
in Arles aan zijn eigen reeksen bloeiende boomgaarden. & Ook 
elders in zijn werk liet dit dwepen met de japonaiserieën’ sporen 
na: Van Gogh imiteerde soms de textuur van de prenten die op 


LES. Vincent van Gogh Overtrektekening van Hiroshige, 
Het pruimenboom-theehuis bij Kameido, 1887, Amsterdam, 


Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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crêpe-papier waren gedrukt (fcrépons’), zoals op Stilleven met 


kweeperen en citroenen (cat. nr. 145) en op Portret van een vrouw 
met anjers (la Segatori?) (F 581 JH 1555), en hij keek naar de 
Rhône met Japanse prenten in zijn achterhoofd: ‘Ik heb vanavond 
een schitterend en heel vreemd effect gezien: een heel grote 
schuit, geladen met kolen, op de Rhône, vastgemeerd aan de 
kade. Van boven gezien was hij helemaal glimmend en vochtig 
van een regenbui. Het water was van een geel-wit en troebel 
parelgrijs, de lucht lila en een oranje strook in het westen, de 
stad violet. Op de boot liepen kleine blauwe en vuilwitte werklui 
af en aan om de lading aan wal te brengen. Het was puur Hoku- 
saï’ [656/516).** Ten slotte kan het zijn dat Amandelbloesem (F 671 
JH 1891) is beïnvloed door een Vrouwenportret van Kunisada: op 
deze prent in de nalatenschap komen bloeiende takken als preg- 
nant motief voor.’ De toenemende aandacht voor andere details 
in de natuur (bijvoorbeeld voor vlinders en papavers), voor iris- 
sen, voor weidse landschappen, voor onverhoedse doorsnijdin- 
gen van de compositie, hangen eveneens samen met zijn voor- 
liefde voor thema’s uit de Japanse prentkunst.? Kodera 
karakteriseerde de rol van deze prenten dan ook treffend als 
‘catalytisch’.”? 


IMAGINAIR MUSEUM 

Wat in Van Goghs jonge jaren het bijbellezen voor hem beteken- 
de, werd tijdens zijn kunstenaarschap het steeds weer opnieuw 
doorbladeren van zijn verzameling grafiek, zijn ““maginair 
museum’? Hij schreef aan Van Rappard over de illustraties in 


The Graphic: Bladen als deze vormen mi. te zamen voor een 
artist een soort bijbel waar hij nu en dan eens in leest om zich te 
stemmen…— Het is goed niet alleen ze te kennen maar eens en 
voor altijd ze op ’t atelier te hebben dunkt mij’ [515/R25]. Jaren 
later, als hij schilderijen maakt om de beschouwer in een bepaal- 
de stemming te brengen, vergelijkt hij de stijl van zijn eigen 
werk, in dit geval La berceuse, met ‘une chromolithographie de 
bazar’, een goedkope kleurenprent [747/574). & Prenten waren, 
behalve voorbeeld, beslist ook een prikkel om zelf weer aan het 
werk te gaan. Van Gogh putte er, in zijn eigen woorden, ‘energie’ 
uit, en ze boden de mogelijkheid om zich tegen bepaalde opvat- 
tingen af te zetten [507/262). Anton Kerssemakers herinnerde zich 
dan ook hoe in het Nuenense atelier ‘overal links en rechts op de 
vloer en op stoelen teekeningen, studies, illustraties vooral de 
Graphic, afin een echte rommelboel’ te zien was.’ & Zowel de 
black & white- als de Japanse prenten hebben Van Goghs blik 
gekleurd. In september 1882 bekende hij: ‘Als ik s'nachts niet 
slapen kan, wat mij dikwijls gebeurt, zit ik altijd met nieuw plei- 
zier in de houtsneden te scharrelen’ [262/ 229.24 Wie kan beweren 
dat hij midden in de nacht niet het medicijnkastje of de drank- 
voorraad nodig heeft, maar portefeuilles met houtgravures, en 
daar met overtuigd genot eindeloos in rondstruint, weet dat hij 
voor de kunst leeft. 
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VINCENT VAN GOGH EN 
DE AVANT-GARDE: COLLEGA'S, 


CONCURRENTEN, 


CORNELIA HOMBURG 


Vincent van Gogh besloot van Antwerpen naar Parijs te verhui- 
zen toen hij het gevoel had dat hij zich een modern schilder kon 
noemen en aansluiting kon zoeken bij de internationale kunst- 
wereld. Hij hoopte dat zijn verhuizing naar de Europese hoofd- 
stad van de kunst, in 1886, zijn carrière ten goede zou komen en 
hem in contact zou brengen met gelijkgestemde kunstenaars. 
Maar hij wist niet dat hij, wat de eigentijdse ontwikkelingen in de 
schilderkunst betrof, ver achterlag. Tegen het midden van de 
jaren tachtig was het impressionisme een gevestigde stroming in 
de moderne kunst, maar door zijn geïsoleerde positie in Neder- 
land kende Van Gogh de ideeën van de impressionisten niet. Hij 
kon niet weten dat zijn helden Millet and Delacroix al lang eer- 
biedwaardige meesters uit vervlogen tijden waren en dat ze niet 
het moderne denken vertegenwoordigden. In Parijs ontdekte hij 
met een schok dat zijn Aardappeleters, dat hij als zijn moderne 
meesterwerk beschouwde, niet bepaald modern leek (cat.nr. 44). 
Áls hij bij de avant-garde wilde horen, zou hij zich de moderne 
ideeën snel eigen moeten maken. Bovendien moest hij zich ver- 
diepen in de nieuwe kunst en zijn penseelvoering en palet ver- 
nieuwen. Er waren twee manieren waarop Van Gogh dit doel 
kon bereiken. Zijn broer Theo kon hem introduceren bij de 
leden van de groep impressionisten van wie hij werk exposeerde 
in zijn kunsthandel, en ook zelf zou hij contacten kunnen leggen 
met kunstenaars die, net als hij, een plaats in de kunstwereld 
probeerden te verwerven. Vastberaden probeerde hij beide te 
doen. 


VRIENDEN 


MONET, DEGAS, CAMILLE EN LUCIEN PISSARRO 
Theo, die aan het hoofd stond van het filiaal in Montmarte van 

de bekende Parijse kunsthandel Boussod, Valadon & Cie, had be- 
langstelling voor het werk van verschillende schilders die steeds 
meer werden gezocht door de vooraanstaande kunsthandels. 

Hij was al een tijd lang geïnteresseerd in het werk van Claude 
Monet en tegen het midden van de jaren tachtig verhandelde hij 
diens schilderijen! In de tijd dat Vincent in Parijs aankwam, deed 
Theo zijn best om de banden met Monet aan te halen, wat uitein- 
delijk uitmondde in een contract en een tentoonstelling in 1888. 
3 Al in 1885 had Theo aan Vincent geschreven over de nieuwe 
manier van schilderen die Monet aan het ontwikkelen was. Vin- 
cent vermeldde dit gesprek in een brief aan zijn vriend Van Rap- 
pard, en noemde Monet ‘een landschapschilder, kolorist’ [529/R57]. 
Van Gogh herkende zich daarin, want hij was zelf bezig met het 
landschap en verdiepte zich steeds meer in kleur. Maar in 1885 
kon hij zich nog geen voorstelling maken van het soort kleur dat 
Monet toepaste. Hij bestudeerde in die tijd de geschriften van 
Charles Blanc en Théophile Silvestre over Delacroix’ kleurge- 
bruik? en de stillevens met contrasten tussen complementaire 
kleuren die hij maakte waren uitzonderlijk donker, met een palet 
dat in niets leek op dat van Delacroix, laat staan dat van Monet. 
3: Toen Van Gogh al snel na zijn aankomst in Parijs Monets werk 
leerde kennen, moet het een enorme verrassing voor hem zijn 
geweest. Hij ontwikkelde een diepe bewondering voor de schil- 
der en beschouwde hem als een van de toonaangevende impres- 
sionisten. Monet was de moderne meester die het soort erken- 
ning kreeg waar Van Gogh zelf naar streefde, terwijl Monets 
schilderijen de maatstaf voor zijn eigen verrichtingen werden. 


Aanvankelijk inspireerde het werk van Monet hem tot een hel- 
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derder palet en een lichtere, spontanere penseelstreek. In Arles 
bijvoorbeeld, toen Van Gogh zijn intens gekleurde, zonnige 

De diligence van Tarascon schilderde, (ill. 116) vergeleek hij de 
kleur en eenvoud van zijn ontwerp met Monets schilderij Boten 
op het strand, Etretat, dat hij enige tijd tevoren in Parijs had ge- 
zien (cat.nr. 129)” @ Een aantal maanden later noemde Gauguin 
het stilleven met zonnebloemen van Van Gogh beter dan Monets 
schilderij van hetzelfde onderwerp. In de brief waarin Vincent dit 
vol blijdschap aan Theo vermeldde, schreef hij verder: ‘Als ik met 
m’n veertigste een figuurstuk maak zoals de bloemen waarover 
Gauguin sprak, dan zal ik me als kunstenaar met wie dan ook 
kunnen meten’ [726/565). Deze ambitie werd een soort leidmotief 
als Van Gogh het had over Monet. Zijn doel was niet alleen goede 
portretten en figuren te schilderen, maar hij wilde ook uitblinken 
op dat gebied, zoals Monet had uitgeblonken in de landschap- 
schilderkunst. Monet heeft tot het eind van Van Goghs leven een 
belangrijke rol gespeeld in diens streven naar erkenning. Toen 
Van Gogh werk tentoonstelde op de Salon des Indépendants van 
1890, had hem geen hogere lof ten deel kunnen vallen dan die 
van Monet, die volgens Theo zijn schilderijen ‘de beste van de 
tentoonstelling’ vond [862/T52]. & Na Monet was Degas zijn grote 
voorbeeld. Hij kon Degas’ werk bestuderen in de kunsthandel 
van Theo, die in 1886 met deze schilder begon te werken. Begin 
1888 had Theo een tentoonstelling van naakten in pastel (ill. 117), 
die Vincent bezichtigde voordat hij naar Zuid-Frankrijk vertrok. 
Voor Vincent was Degas een van de toonaangevende impressio- 
nisten, wiens belangrijkste bijdrage de introductie van de moder- 
ne figuur was. In het najaar van 1886 schreef hij aan zijn vriend 


[16. Vincent van Gogh De diligence van Tarascon (F 478a JH 1605), 1888, 


Princeton, The Art Museum, The Henry and Rose Pearlman Foundation, Inc. 
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Horace Mann Livens in Antwerpen: “In Antwerpen wist ik niet 
eens wat de impressionisten waren, nu heb ik ze gezien en hoe- 
wel ik daar niet bij hoor, heb ik veel bewondering voor bepaalde 
impressionistische schilderijen, Degas: naaktfiguur. Claude 
Monet: landschap’ [572/459a). Hoewel Van Gogh de naakten van 
Degas mooi vond, sprak hij over diens werk niet op dezelfde 
manier als over dat van Monet. Zelf schilderde hij zelden naak- 
ten en richtte hij zich steeds meer op het portret. & Van Gogh had 
bewondering voor Degas’ absolute toewijding aan zijn werk. 
Degas schijnt minachting gehad te hebben voor het nachtleven 
en voor de vrouwen, en leidde een teruggetrokken leven geheel 
gewijd aan de kunst. Deze houding, die Van Gogh zich voor zich- 
zelf niet kon voorstellen, amuseerde en verbaasde hem, maakte 
hem zelfs jaloers. De grote impressionist was een meester die 
van een afstand bewonderd en bestudeerd diende te worden, 
maar die niet te evenaren was. À Tegen de tijd dat Van Gogh 
naar Parijs kwam, had zijn broer al een paar jaar Camille Pissar- 
ro’s werk verhandeld. Pissarro was een toegankelijk persoon die 
altijd open stond voor vragen van de jongere generatie. Hij 
woonde met zijn gezin op het platteland in Eragny en richtte zich 
in zijn werk voornamelijk op het landschap in zijn omgeving. 
Zijn weergave van boeren en hun arbeid op het land appelleerde 
aan Van Goghs eigen passie voor dit onderwerp. Misschien was 
zijn Aardappeleters in stilistisch opzicht onaanvaardbaar, maar 
het was wel een thema dat Pissarro kon waarderen en begrijpen. 
De persoonlijkheid en het werk van deze kunstenaar moeten Van 
Gogh een gevoel van veiligheid hebben gegeven dat elders in de 
metropool Parijs niet zo gemakkelijk te vinden was. 2 Van Gogh 


117. Edgar Degas Vrouw die het bad uitstapt, 1886-88, privé-collectie 
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maakte ook kennis met Pissarro’s zoon Lucien, die net als hij 
vaste voet probeerde te krijgen in de eigentijdse kunstwereld. 

De twee mannen hadden allebei belangstelling voor grafische 
kunst en illustraties. Van Gogh was altijd een enthousiast verza- 
melaar geweest van illustraties uit tijdschriften als he Mllustrated 
London News, terwijl Lucien prenten maakte en die probeerde te 
slijten aan Franse en Engelse tijdschriften. Beiden waren sociaal 
bevlogen en vonden goedkope prenten een goede manier om 
kennis over kunst te verspreiden. Hun vriendschap is gedocu- 
menteerd in uitgewisselde werken. Toen Lucien aan Van Gogh 
een serie houtgravures cadeau deed, gaf de Nederlander hem op 
zijn beurt Mandje met appels (F 578 JH 1540), met de opdracht 


‘à lami Lucien Pissarro’. 


NEO-IMPRESSIONISME 

De familie Pissarro zal zeker een rol hebben gespeeld in Van 
Goghs kennismaking met het neo-impressionisme. Camille was 
bijzonder onder de indruk van de nieuwe stijl en veranderde zijn 
eigen schilderwijze navenant. Een mooie illustratie hiervan is 
zijn Uitzicht uit mijn raam bij grijs weer (cat.nr. 137). Het is onmis- 
kenbaar een doordachte compositie en het schilderij is uitge- 
voerd in een pointillistische penseelvoering. Het resultaat wijkt 
radicaal af van de spontanere taferelen van zijn vroegere jaren. 
® Misschien heeft Camille Pissarro Van Gogh ook geholpen om 
in contact te komen met de kring van neo-impressionisten. In het 
voorjaar van 1886 toonde Seurat in de Salon des Indépendants 
zijn enorme doek Zen zondagmiddag op La Grande Jatte 

(ill. 118). Zijn nieuwe schilderstijl, die zowel in theorie als tech- 


| 18. Georges Seurat Een zondagmiddag op La Grande Jatte, 1886, 


The Art Institute of Chicago, Helen Birch Bartlett Memorial Collection 





niek drastisch verschilde van het impressionisme, kreeg meteen 
enthousiaste kritieken.” Het doek werd zeer aangeprezen door 
Seurats goede vriend Paul Signac en in de paar jaar daarop door 
zoveel kunstenaars nagevolgd dat Seurat zich in 1888 zorgen 
begon te maken om de status van de beweging in de avant- 
garde.é Halverwege de jaren tachtig was het impressionisme een 
gevestigde moderne stijl geworden en was het voor jongere kun- 
stenaars niet meer aantrekkelijk. Het neo-impressionisme daar- 
entegen bood betrekkelijke nieuwkomers al het nieuwe en 
geruchtmakende van een avant-gardebeweging. 2 Vermoedelijk 
bezocht Van Gogh kort na zijn aankomst in Parijs de Salon des 
Indépendants van 1886, maar het duurde nog zeker tot de laatste 
maanden van dat jaar voor hij het belang van het neo-impressio- 
nisme inzag. Hij ontmoette Signac in de winter van 1886-87 en 
ging in het voorjaar met hem schilderen in de voorsteden van 
Parijs. Signac bracht hem de principes van het neo-impressio- 
nisme bij, zodat hij deze kennis kon toepassen in zijn eigen 
werk./ Hun gezamenlijke uitstapjes naar de noordelijke voorste- 
den vonden hun neerslag in schilderijen als Quai de Clichy 

(ill. 119) van Signac en Fabrieken in Clichy (ill. 120). Karakteristiek 
voor deze voorsteden waren de bruggen, opslagplaatsen en 
fabrieken die er gebouwd werden, betrekkelijk nieuwe onder- 
werpen die de toenemende industrialisatie weerspiegelden. Ze 
spraken de twee kunstenaars aan omdat ze zich allebei verbon- 
den voelden met de arbeidende klasse. Signacs tafereel is een 
zorgvuldige rangschikking van de nieuwe bouwwerken en is 
geschilderd in pointillistische kleurcontrasten van overwegend 
oranje en blauw. Van Gogh groepeerde de fabrieksgebouwen op 


[F9 Paul Signac Quai de Clichy, 1887,The Baltimore Museum of Art, 
Gift of Frederick H. Gottlieb 
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een middellijn in de compositie en gebruikte een duidelijk ande- 
re penseelstreek voor de voorgrond van akkers, de gebouwen en 
de lucht erboven. Terwijl Signacs schilderij verstoken lijkt van 
mensen, introduceerde Van Gogh een menselijk element in de 
vorm van een stel dat door de akkers in de richting van de gebou- 
wen loopt. Hoewel hij de neo-impressionistische techniek niet 
overal toepaste, verraden de penseelstreken van de voorgrond en 
het intense kleurcontrast van rood en groen in de gebouwen de 
invloed van Signac. @ Het schilderij Verliefde paartjes in het park 
Voyer d'Argenson te Asniêres (ill. 121, cat.nr. 136) vormde Van 
Goghs meest ambitieuze en zelfverzekerde studie van de neo- 
impressionistische principes. Het is een van de grootste doeken 
die hij in Parijs maakte. Het werk geeft een park in de noorde- 
lijke voorstad Asnières weer en de compositie verwijst duidelijk 
naar Seurats La Grande Jatte, ook al is het werk veel bescheide- 
ner van schaal. Van Goghs zorgvuldig gerangschikte compositie, 
zichtbaar in de arabesken van de paden en de plaatsing van de 
drie stellen — wandelend, zittend en uitgestrekt op het gras — 
toont de invloed van Seurats nauwkeurig geordende schilderij. 
Ook de kleurcontrasten en beheerste, ritmische penseelvoering 
weerspiegelen de invloed van het neo-impressionisme, al nam 
Van Gogh het pointillé niet over. Wél duidelijk verschillend van 
het werk van zijn collega’s is de voor Van Gogh karakteristieke 
emotionele betrokkenheid die uit het werk spreekt. Hij noemde 
het schilderij jardin aux amoureux’ (park met geliefden’), een 
titel die zijn verlangen naar de romantische liefde suggereert.$ 
Deze sentimentele toon staat in schril contrast met de ironische 


120. Vincent van Gogh Fabrieken in Clichy (F 317 JH 1287), 1887, Saint 
Louis Art Museum, Funds given by Mrs. Mark C. Steinberg, 
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distantie waarmee Seurat zijn figuren in La Grande Jatte behan- 
delde. 2 Door zijn vriendschap met Signac en zijn studie van het 
neo-impressionisme werd Van Gogh in zekere mate geaccep- 
teerd door de groep. Voordat hij uit Parijs wegging, in het voor- 
jaar van 1888, bezocht hij de teruggetrokken levende Seurat in 
diens atelier en in de maanden die daaraan voorafgingen hing 
zijn Verliefde paartjes tn het park Voyer d'Argenson samen met 
doeken van Seurat en Signac in de kleine tentoonstelling in het 
Théâtre Libre. De foyer van dit theater was slechts een beschei- 
den trefpunt voor de avant-garde, maar wie geïnteresseerd was 
in de nieuwste ontwikkelingen in de kunst kwam er. @ Signac 
was weliswaar de toegankelijkste van de twee, maar Seurat was 
in Van Goghs ogen de onbetwistbare leider van de neo-impressi- 
onisten. Van Gogh had een immense bewondering voor Seurats 
werk. En ook al nam hij Seurats ideeën niet in detail over, diens 
beheerste penseelvoering en lessen over kleurcontrasten waren 
van wezenlijk belang voor Van Goghs eigen artistieke ontwikke- 
ling. Vooral in Arles sprak hij herhaaldelijk in bewonderende ter- 
men over Seurat, en deze waardering was zeker mede debet aan 
zijn eigen gebruik van intense kleuren en kleurcontrasten? 


EEN MODERNE IDENTITEIT 

Door het neo-impressionisme verkreeg Van Gogh nieuwe inzich- 
ten in het gebruik van schilderkunstige middelen en een nuttig 
voorbeeld voor het vestigen van een moderne identiteit, maar hij 
werkte ook samen met andere opkomende kunstenaars. Seurat 
en Signac waren de onbetwiste leiders van de avant-garde. Zijn 


121. Vincent van Gogh Verliefde paartjes in het park Voyer d'Argenson 
te Asnières (F 314 JH 1258), 1887, Amsterdam, Van Gogh Museum 
(Vincent van Gogh Stichting) 
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vriendschap met kunstenaars als Emile Bernard, Henri de Tou- 
louse-Lautrec en Louis Anquetin was meer gebaseerd op gelijk- 
heid. Ze deden allemaal hun best een eigen artistieke identiteit te 
scheppen. Ze ontmoetten elkaar in het atelier van Fernand 
Cormon, docent aan de Ecole des Beaux-Arts, die ze allemaal 
ooit hadden bezocht om te leren tekenen. Ook Van Gogh, die gro- 
tendeels autodidact was, had behoefte aan richting, een van de 
redenen waarom hij naar Parijs was gekomen. In het atelier van 
Cormon ontmoette hij in 1886 een hele groep ondernemende 
kunstenaars uit allerlei landen. Emile Bernard, jong en avontuur- 
lijk, stond altijd open voor nieuwe ideeën. Zijn enthousiasme en 
vrijmoedigheid schijnen de oudere Van Gogh te hebben geïnspi- 
reerd. Het gemak waarmee Bernard vriendschappen sloot, zal 
ook Van Gogh hebben geholpen bij het leggen van contacten. Net 
als hij verkende Bernard het neo-impressionisme, maar Bernard 
verwierp de principes al betrekkelijk snel. Hij was meer gefasci- 
neerd door het gebruik van zuivere kleuren en vereenvoudigde 
vormen. In het begin van hun vriendschap moet Bernards ambi- 
tie om nieuwe stilistische richtingen in te slaan van nut zijn 
geweest voor Van Gogh. De twee kunstenaars discussieerden 
over nieuwe ideeën en gingen samen uit schilderen, maakten 
landschappen en kozen, in zeker één geval, hetzelfde model voor 
hun portretten: Julien Tanguy, de handelaar in schildersmateri- 
aal die hield van nieuwe kunst en soms in ruil voor materiaal 
schilderijen accepteerde. Zijn winkeltje in de Rue Clauzel was 
een ontmoetingsplek voor kunstenaars, een plaats waar ze nieu- 
we mensen konden leren kennen en nieuw werk konden zien. 
Bernard en Van Gogh waren er vaste bezoekers. De eerste gele- 
genheid die Van Gogh kreeg om zijn werk tentoon te stellen, was 
in Tanguys etalage en nadat hij naar Arles was vertrokken, bleef 
hij verf en doeken van hem betrekken. # De portretten die Ber- 
nard en Van Gogh van Tanguy schilderden, hoogst waarschijnlijk 
in Bernards atelier in Asnières, tonen het verschil in hun artistie- 
ke ontwikkeling. Bernards portret concentreert zich op het hoofd 
van het model en laat heel weinig zien van ’s mans donkere pak 
en stropdas (cat.nr. 88). Hij gebruikte een opvallende penseelvoe- 
ring in een gedurfde combinatie van groen en roze en gaf de verf 
een haast tastbaar karakter. Dit moderne effect werd nog eens 
versterkt door de decoratieve arabesk van de achtergrond in wit 
en blauw. Hij creëerde een beeld dat zowel hemzelf als de gepor- 
tretteerde in verband bracht met de nieuwste stromingen in de 
schilderkunst. Het was niet alleen het portret van een bepaald 





persoon, maar ook een verklaring over Bernards positie als kun- 


stenaar. Van Gogh, die in die tijd stilistisch niet zo avontuurlijk 
was, besloot tot een volledig andere aanpak (ill. 122). Hij gebruik- 
te weliswaar heldere kleuren en een nieuwe penseelstreek, maar 
hij richtte zich op de interpretatie en de inhoud. In zijn portret in 
driekwart gaf hij Tanguy weer in werkmanskleren met op zijn 
hoofd een strohoed — niet direct de heer van Bernard. Van Gogh 
koos voor een frontale, ‘Boeddha-achtige’ pose en omringde 
Tanguy met Japanse prenten, beelden die voor hem essentiële 
elementen van de moderniteit waren. De rangschikking van de 
beelden verraadt tevens een belangstelling voor decoratie, die 
echter veel letterlijker wordt uitgedrukt dan in het portret van 
Bernard. & Bernards experimenten waren belangrijk voor Van 
Goghs ontwikkeling op de lange termijn. Zo gebruikte hij in 
Árles een gestileerde achtergrond voor zijn portretten van 


122. Vincent van Gogh Portret van Père Tanguy (F 363 JH 1351), 1887, 


Parijs, Musée Rodin 
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La berceuse (cat.nr. 84) die herinnert aan Bernards Tanguy. In 
andere gevallen hadden de schilderijen van Bernard een veel 
directere invloed op zijn werk. Van Gogh had bijvoorbeeld grote 
bewondering voor Bernards De blauwe kofftekan (cat.nr. 143), dat 
hij zal hebben gezien in een vroeg stadium, voor zijn vertrek 
naar Zuid-Frankrijk in februari 1888. Naar aanleiding daarvan 
schilderde hij zijn eigen Stilleven met kofftepot (ill. 123, cat.nr. 144), 
dat in de scherp omlijnde objecten in intense kleuren Bernards 
invloed vertoont. Van Goghs penseelstreek is iets geprononceer- 
der, maar in zijn penseelvoering en tinten bereikt hij een zelfde 
dichtheid. Van Gogh was vol lof voor dit soort stillevens van Ber- 
nard en voor het portret dat Bernard maakte van zijn grootmoe- 
der uit dezelfde tijd. Deze werken waren voor Van Gogh het 
teken dat Bernard serieus genomen diende te worden als kunste- 
naar en als mens. In het geval van Bernards portret van zijn 
grootmoeder, een krachtig beeld waarin de donkere figuur dra- 
matisch in een ondiepe ruimte van intens gekleurde patronen is 
geplaatst (cat.nr. 86), vergeleek hij hem zelfs met Rembrandt.!? 

2 Louis Anquetin, eveneens leerling van Cormon, was net als 
Bernard en Van Gogh gefascineerd door zuivere kleuren. Evenals 
Bernard had hij het neo-impressionisme al vroeg verworpen, 
maar de kunstenaars hadden alle drie een passie voor Japanse 
houtsneden. Waarschijnlijk werd hun belangstelling gestimu- 
leerd door Van Gogh. Hij nam zijn vrienden mee naar het Café 
du Tambourin, waar hij een tentoonstelling van Japanse prenten 
uit zijn eigen verzameling had ingericht. Hij introduceerde hen 


123. Vincent van Gogh Stilleven met koffiepot (F 410 JH 1426), 1888, 


privé-collectie 





ook bij de kunsthandelaar Siegfried Bing, die Van Gogh en zijn 
broer de meeste van deze prenten leverde. @& Anquetin ontwik- 
kelde een schilderstijl met intense kleuren en krachtige omtrek- 
ken op basis van de lessen die hij leerde uit de Japanse prenten, 
en uit zijn en Bernards experimenten met gekleurd glas. Hij ont- 
leende zijn onderwerpen aan taferelen uit het echte leven die hij 
transformeerde tot sterk gestileerde, dramatische composities die 
de bewondering (en afgunst) van zijn collega’s wekten. In het 
begin van 1888 riep de avant-gardecriticus Edouard Dujardin 
Anquetin uit tot de uitvinder van het cloisonnisme,?? dit tot onge- 
noegen van Bernard die meende dat híj die titel verdiende. Van 
Gogh vond sommige composities van Anquetin zo belangrijk dat 
ze hem inspireerden bij zijn eigen schilderijen. De compositie 
van zijn Caféterras bij avond (ill. 124), geschilderd in Arles, 
baseerde hij op Anquetins Avenue de Clichy (cat.nr. 146) uit 1887. 
Beide werken verbeelden een nachttafereel, maar Van Gogh ging 
niet zo ver dat hij Anquetins cloisonnistische stijl imiteerde. Het 
expressieve effect van zijn werk berustte in de eerste plaats op 
het contrast tussen blauw en geel. 2 Anquetin was een goede 
vriend van Henri de Toulouse-Lautrec. Toulouse-Lautrec, even- 


124. Vincent van Gogh Caféterras bij avond (F467 JH 1580), 1888, 


Otterlo, Kröller-Müller Museum 
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eens leerling van Cormon, begon rond 1886 meer belangstelling 
voor de nieuwe ideeën te krijgen. Zijn onderwerpen vond hij 
grotendeels in het milieu van de cabarets en het nachtleven, 
waarmee hij Bernard en Van Gogh liet kennismaken. Terwijl dit 
milieu Bernard fascineerde en hij het in zijn werk begon weer te 
geven, vond Van Gogh het ongeschikt voor zijn schilderijen. Hij 
schilderde weliswaar een paar café- en restaurantscènes, maar 
bleef zijn onderwerpen kennelijk toch liever in de openlucht zoe- 
ken. Toulouse-Lautrec organiseerde wekelijkse soirees in zijn 
atelier, nog een gelegenheid voor Van Gogh om mensen te ont- 
moeten, al maakten zijn gebrekkige sociale vaardigheden hem 
niet bijster populair./? @ Van Gogh en Toulouse-Lautrec bleken 
een gedeelde belangstelling te hebben voor Japanse prenten, en 
vonden elkaar ook in hun passie voor illustratie en karikatuur. 
Toulouse-Lautrec publiceerde tekeningen en prenten in allerlei 
tijdschriften, terwijl Van Gogh al sinds lang een enthousiast ver- 
zamelaar was van in massaproductie vervaardigde prenten. 

Zij bewonderden allebei Daumier om zijn karikaturen, waarin 
sociale problemen en menselijke zwakheden zo overtuigend aan 
de kaak werden gesteld. Van Gogh was sociaal bewogen en 
Toulouse-Lautrec gaf de voorkeur aan satirisch commentaar, 
maar ze waren allebei gefascineerd door Daumiers vermogen 
het moderne leven te verbeelden en typeren. Net zoals Bernard 
en Anquetin had Toulouse-Lautrec slechts een kortstondige flirt 
met het neo-impressionisme. Het werk dat er het sterkst mee 
verwant is, is Ken jonge vrouw aan tafel, Poudre de riz’, een voor- 
stelling van een zittende vrouw met een doosje rijstpoeder 
geschilderd in een fijne, luchtige penseelstreek (cat.nr. 139). Van 
Gogh was er diep van onder de indruk en Theo kocht het voor 
hun eigen gezamenlijke collectie. Vincent noemde het herhaal- 
delijk als hij het over zijn eigen werk had.# 


PROMOTIE VAN DE AVANT-GARDE 

Van Goghs vriendschap met dit soort kunstenaars hield in dat ze 
samen nieuwe ideeën uitwerkten en nieuwe inzichten uitwissel- 
den. Ze waren ambitieus, probeerden hun eigen positie te bepa- 
len, werkten samen om hun zaak te bevorderen en zochten 
anderen op om contacten te leggen en de laatste artistieke ont- 
wikkelingen te bespreken. Een groot probleem voor alle kunste- 
naars van de jongere generatie was het vinden van plekken waar 
ze hun werk konden exposeren. Geen van hen was vertegen- 
woordigd door een galerie. ledere vriend van Van Gogh wist 


natuurlijk dat hij een broer had die kunsthandelaar was bij een 
vooraanstaand bedrijf en openstond voor nieuwe ideeën. Theo 
toonde ook wel belangstelling voor de activiteiten en vrienden 
van zijn broer en werd door hem vaak aangespoord werk voor 
hun eigen collectie te kopen, zoals van Toulouse-Lautrec en Seu- 
rat, of het werk van een schilder eens goed te bekijken, zoals in 
het geval van Signac.!é Van Gogh was zich bewust van Theo’s 
invloed en wendde die zo nodig aan voor zijn eigen doeleinden. 
Toen hij Charles Angrand ervan probeerde te overtuigen dat ze 
schilderijen moesten ruilen, probeerde hij indruk op hem te 
maken door hem uit te nodigen in de kunsthandel van zijn broer, 
waar werk van Degas en Pissarro te zien was.!7 @& Theo was ech- 
ter nog niet bereid een tentoonstelling te organiseren van het 
werk van Van Gogh en zijn collega’s en daarom moest naar ande- 
re gelegenheden worden gezocht. De Salon des Indépendants lag 
voor de hand, maar het was niet gemakkelijk om via dit bastion 
van de neo-impressionisten naam te maken. Plaatsen als Père 
Tanguys etalage boden een veel bescheidener podium, maar 
daar kwamen in ieder geval andere avant-gardekunstenaars. Van 
Gogh organiseerde een aantal exposities in verschillende restau- 
rants in Montmartre, waar hij en zijn collega’s woonden en werk- 
ten. Behalve de tentoonstelling van Japanse prenten waar hij zijn 
vrienden mee naartoe had genomen en de presentaties van eigen 
werk in het Café du Tambourin, organiseerde Van Gogh ook een 
groepstentoonstelling. Deze vond plaats in het Grand Bouillon- 
Restaurant du Chalet aan de Avenue de Clichy, waar Van Gogh, 
Bernard, Anquetin, Toulouse-Lautrec en de jonge Nederlander 
Koning een groot aantal werken lieten zien. Hoewel een catalo- 
gus ontbrak, ontsnapte de tentoonstelling niet aan de aandacht 
van andere leden van de avant-garde, onder wie Seurat, Signac, 
Gauguin en Guillaumin, die allen gingen kijken. Er was zelfs 
enig financieel succes, want zowel Bernard als Anquetin ver- 
kochten werk.!$ @: Van Goghs streven zichzelf en zijn collega’s te 
presenteren als de nieuwe avant-garde, komt ook tot uiting in het 
feit dat hij de term ‘schilders van de Petit Boulevard’ bedacht. 
Ook al was er geen sprake van een samenhangende groep en 
wilden verschillende facties van de avant-garde liever niets met 
elkaar te maken hebben, toch probeerde Van Gogh aan te geven 
dat er wel degelijk een nieuwe groep kunstenaars was die moest 
worden onderscheiden van de oude, gevestigde impressionisten 
die hij de schilders van de Grand Boulevard noemde. De term 
was zowel letterlijk als figuurlijk bedoeld: de impressionisten 
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woonden inderdaad aan de grote boulevards en straten van 
Parijs, terwijl de jongere generatie samenkwam en huisde in de 
kleinere, minder chique straten van Montmartre in het noorden 
van de stad. Bovendien hadden de impressionisten onmisken- 
baar zoveel erkenning gekregen dat ze in tegenstelling tot hun 
jongere collega’s konden exposeren op prestigieuze plekken en 
financieel succes hadden.’ Van Gogh was onvermoeibaar wan- 
neer het erop aankwam de nieuwe avant-garde te propageren. 
Uit Arles schreef hij over zijn hoop om in het Zuiden tentoonstel- 
lingen te organiseren en hij probeerde toegang te krijgen tot de 
Nederlandse kunsthandel via zijn oude kennis Tersteeg, die 
Boussod, Valadon & Cie in Den Haag vertegenwoordigde. Ook 
probeerde hij Theo over te halen zich op Engeland te richten, 
waar hij zich een levendige markt voor de kunst van de Petit 
Boulevard voorstelde.2? Uit de meeste van deze pogingen blijkt 
dat Van Gogh geen realistisch beeld had van zijn kansen op 
succes, maar ze tonen wel zijn betrokkenheid bij de nieuwe 
beweging. 


PORTRETSCHILDEREN 

Los van het propageren van de avant-garde als geheel bleef Van 
Gogh ook werken aan zijn eigen ideeën en carrière. Hij besefte 
dat het belangrijk was om na zijn verhuizing naar het zuiden van 
Frankrijk in 1888 zijn contacten met Parijs te blijven onderhou- 
den, want Parijs was het centrum van de kunstmarkt. Niet alleen 
bleef Theo hem trouw berichten, Van Gogh correspondeerde ook 
met onder anderen Toulouse-Lautrec, Bernard en Gauguin. Hij 
bleef nieuwe kennissen maken en die vriendschappen koesteren, 
vooral als ze zijn belang konden dienen. In Arles had hij de schil- 
der Eugène Boch leren kennen, en hij cultiveerde dat contact 
toen hij hoorde dat Eugène de broer van Anna Boch was, een van 
de oprichters van de bekende avant-gardegroep Lies XX in Brus- 
sel?! Van Gogh kende de jaarlijkse tentoonstellingen van Les XX, 
en zowel Signac als Toulouse-Lautrec hadden er in 1887 aan 
deelgenomen. Van Goghs besluit om het Portret van Eugène Boch 
(F 462 JH 1574) te schilderen, krijgt dan ook een extra betekenis, 
want zijn nieuwe vriend was niet alleen een interessant model 
voor hem, maar bracht ook interessante connecties mee. Van 
Goghs uitvoerige opmerkingen over dit specifieke portret en zijn 
opvattingen over het belang van de moderne portretkunst moe- 
ten worden beschouwd als een poging zich voor zijn collega’s als 
avant-gardeschilder te afficheren. & Portretschilderen werd cru- 





ciaal in Van Goghs streven naam te maken als avant-gardekun- 


stenaar. Het leidde ook tot belangrijke discussies met sommige 
collega’s. Van Gogh was ervan overtuigd dat de portretschilder- 
kunst even grote mogelijkheden bood als de landschapschilder- 
kunst aan Monet had geboden. Een uitgelezen gelegenheid daar- 
voor was dat portret van Eugène Boch. Het model had niet alleen 
een interessant gezicht, maar het was ook iemand die zich liet 
meeslepen door nieuwe ideeën. Hij schreef aan Theo: ‘dankzij 
hem heb ik eindelijk een eerste schets voor dat schilderij waar- 
van ik al zo lang droom: de Dichter’ [677/551}. @ Om zijn moder- 
niteit te benadrukken verklaarde hij in dezelfde brief dat hij het 
model niet eenvoudigweg wilde weergeven, maar uit was op een 
‘portret met daarin de gedachte, de ziel van het model’. Hij 
gebruikte overdreven kleuren om het uiterlijk van zijn model te 
accentueren en zijn interpretatie van hem te geven. In plaats van 
de verhalende elementen in zijn schilderij van Tanguy gebruikte 
Van Gogh nu levendige kleuren voor de gevoelsinhoud van zijn 


125. Vincent van Gogh Zelfportret (F 476 JH 1581), 1888, Cambridge, 


Courtesy The Fogg Art Museum, Harvard University Art Museums, 
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portret. @ Deze ideeën kwamen tot uitdrukking in de tijd dat Van 
Gogh in de gelegenheid was om alle leden van de familie Roulin 
in Arles te schilderen. Tot de belangrijkste portretten van deze 
serie rekende Van Gogh die van de postbode en diens vrouw. Hij 
bracht de postbode in verband met republikeinse idealen à la 
Tanguy”? en riep Daumiers directheid in het vastleggen van het 
leven in herinnering. Van Goghs portret veranderde Mme Roulin 
in een wereldse Madonna, die troost en bemoediging geeft.2 
Hoezeer Van Gogh zijn persoonlijke associaties op zijn model 
wilde projecteren, werd duidelijk toen hij in 1890 De opwekking 
van Lazarus (naar Rembrandt) schilderde (cat.nr. 74). Hij 
gebruikte de portretten van Mme Roulin en Mme Ginoux voor de 
twee zusters van de dode Lazarus. In de tijd dat hij plannen 
maakte om het Zuiden te verlaten in de hoop op een nieuw begin 
in het Noorden, beeldde hij zichzelf af als Lazarus, waarmee hij 
een bijbels tafereel een wel zeer persoonlijke wending gaf.2 

3 De portretkunst speelde een belangrijke rol in de discussies 
die Van Gogh had met zijn collega’s, met name Paul Gauguin en 
Emile Bernard. Van Gogh had Gauguin, evenals zijn meeste 
andere kennissen, leren kennen in Parijs. Gauguin was ouder en 
meer ervaren dan zijn vrienden en probeerde een leidende rol te 
spelen. De twee leerden elkaar beter kennen door hun corres- 
pondentie voorafgaand aan Gauguins bezoek aan Arles in het 
najaar van 1888 en tijdens de ruim twee maanden dat ze samen- 
werkten.? Hun onderlinge wedijver begon in ernst in de zomer 
van 1888, toen Van Gogh voorstelde dat hij, Gauguin en Bernard 
een zelfportret zouden schilderen om met elkaar uit te wisselen. 
Van Gogh wilde van deze gelegenheid gebruik maken om zich 
als modern kunstenaar te manifesteren. Met sterke kleurcon- 
trasten en een uiterst vereenvoudigde compositie maakte hij een 
gestileerd portret van zichzelf als Japanse bonze (ill. 125), een 
monnik die de wereldse geneugten uit zijn leven heeft gebannen 
om al zijn krachten te kunnen wijden aan zijn werk als kunste- 
naar.2 Van Gogh was bang geweest dat zijn portret de vergelij- 
king met dat van Gauguin niet kon doorstaan, maar toen hij de 
schilderijen van zijn collega’s zag, was hij opgelucht. ‘Mijn por- 
tret, dat ik in ruil aan Gauguin stuur, houdt het daarbij, daar ben 
ik zeker van’ [701/545). Gauguin had ook een pose voor zijn portret 
aangenomen, als Victor Hugo’s Jean Valjean.?? Hij moet diep 
onder indruk van Van Goghs krachtige beeltenis zijn geweest en 
hebben beseft dat zijn vriend iets uitzonderlijks had gemaakt. 
Gauguins reactie kwam een jaar later, in de vorm van zijn mar- 





kante Zelfportret met nimbus (ill. 126). Het gedurfde platte karak- 
ter van deze compositie, waarin Gauguins hoofd in velden van 
rood en geel lijkt te drijven, is een ironische suggestie van een 
machtsovername waarmee Gauguin zich als avant-gardekunste- 
naar wilde manifesteren. 


HET SCHILDEREN VAN RELIGIEUZE THEMA’S 

Van Gogh had grote bewondering voor Gauguins avontuurlijke 
geest en zijn reizen naar exotische oorden. De schilderijen die 
Gauguin maakte in Martinique, waar hij in 1887 verbleef, waren 
heel belangrijk voor Van Gogh. Hij prees Gauguins weergave van 
exotische onderwerpen. Theo had voor hun eigen verzameling 
Gauguins Onder de mangobomen op Martinique gekocht, dat 
voor Vincent een maatstaf werd voor veel latere schilderijen van 
Gauguin (ill. 127). # Een punt waarin de kunstenaars elkaar niet 
konden vinden, was het schilderen van religieuze thema’s. In 
1889 stuurden Gauguin en Bernard schetsen en foto’s van hun 
schilderijen van bijbelse taferelen naar Van Gogh, wiens reactie 
uiterst kritisch was. Van Goghs eigen pogingen op dit gebied 
waren op niets uitgelopen? deels wegens zijn ambivalente hou- 


126. Paul Gauguin Zelfportret met nimbus, 1889,Washington, National 
Gallery of Art, Chester Dale Collection 
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ding jegens het christendom, deels wegens gebrek aan modellen, 
en hij was razend dat zijn vrienden waren geslaagd waar hij had 
gefaald. In plaats daarvan schilderde hij olijfboomgaarden (ill. 81, 
cat.nr. 15).2° @ Deze onenigheid deed echter niets af aan Van 
Goghs bewondering voor Gauguin. In het begin van 1890 
gebruikte hij bijvoorbeeld een tekening van een Arlésienne die 
Gauguin in Arles had gemaakt, voor een serie portretten in aller- 
lei kleurcombinaties (ill. 128). Van Gogh voelde zich zeer vereerd 
toen Gauguin vol bewondering schreef: “Ik heb het doek van 
Madame Ginoux gezien. Heel mooi en heel opmerkelijk, ik vind 
het mooier dan mijn tekening’ [890/GAC 41). In een brief aan Gau- 
guin noemde Van Gogh zijn schilderij ‘een synthese van een 
Arlésienne’ (893/643) en ‘een samenvatting van de maanden dat wij 
hebben samengewerkt?’ [894/642], waarmee hij de invloed van 
Gauguin op zijn werk erkende. @ Ondanks hun verschillende 
kunstopvatting vond Gauguin veel werk van Van Gogh uiterst 
belangrijk voor de geschiedenis van de moderne kunst. Hij voel- 
de goed aan dat zijn vriend een leidende positie in de avant- 
garde ambieerde. Van Goghs roem steeg vooral in zijn laatste 


127. Paul Gauguin Onder de mangobomen op Martinique, 1887, 
Amsterdam,Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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levensjaar aanzienlijk en nam een hoge vlucht na zijn plotselinge 
dood”? Gauguin besloot om naar de Zuidzee te reizen om een 
tropenatelier te stichten, ongeveer zoals Van Goghs ‘atelier van 
het zuiden’, en probeerde de rest van zijn leven een eigen posi- 
tie in de kunstwereld te veroveren, met name ten opzichte van 
Van Gogh. 


128. Vincent van Gogh Arlésienne, portret van madame Ginoux 
(F 541 JH 1893), 1890, Otterlo, Kröller-Müller Museum 
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WERKEN IN ZWART-WIT EN IN 
KLEUR — VAN GOGHS WAARDERING 
VOOR KOLORIET EN TECHNIEK 


SJRAAR VAN HEUGTEN 


Het verloop van Van Goghs carrière wordt vrijwel altijd gezien 
als een opeenvolging van ingrijpende vernieuwingen. Het is ech- 
ter ook een verhaal met opmerkelijke constanten, want Van 
Gogh bleef sommige van zijn uitgangspunten, zowel inhoudelijk 
als technisch, altijd trouw. Zijn zwak voor het koloriet van 
bepaalde kunstenaars en de verwerking daarvan in zijn eigen 
schilderijen en tekeningen is er een van. & Van Gogh behoort tot 
de grote coloristen uit de kunstgeschiedenis. Vanzelfsprekend 
speelde kleur ook in zijn waardering voor andere kunstenaars 
een belangrijke rol: goed en expressief kleurgebruik in een schil- 
derij kon hem in vervoering brengen. De voorliefde die hij 
ervoor ontwikkelde leidde in zijn eigen werk zowel tot zijn som- 
bere Nuenense schilderijen als tot zijn krachtige moderne voor- 
stellingen uit Zuid-Frankrijk, waarbij zijn theoretische uitgangs- 
punten uiteindelijk niet eens zo veel van elkaar verschilden. & 
Kleur — en, in het verlengde daarvan, het werken in zwart-wit in 
zijn vroege werk — is op technisch gebied verreweg de belang- 
rijkste rode draad in Van Goghs oeuvre. Kleurtechnische zaken 
staan ook centraal in deze bijdrage, al worden er aan het begin 
enkele andere technische aspecten aangeroerd om Van Goghs 
leerschool bij Anton Mauve, een vooraanstaand meester van de 
Haagse School, enig extra perspectief te geven. Q Meer dan in de 
andere bijdragen aan deze catalogus staat hier de kunstenaar 
Van Gogh centraal, want zijn voorkeuren op technisch gebied 
worden pas evident vanaf het moment dat hij voor een artistieke 
carrière koos.!Als schilder laat hij zich duidelijk uit over zijn 
waardering van een bepaald koloriet en blijkt dat een grote rol in 


zijn artistieke smaak te spelen. Zo is zijn appreciatie van Dela- 
croix vooral daarop terug te voeren; inhoudelijke aspecten spe- 
len hoegenaamd geen rol in Van Goghs voorliefde voor diens 
werk. Een uiting van zijn voorkeur voor een bepaald kleurge- 
bruik bij een andere kunstenaar is uiteraard de toepassing ervan 


in zijn eigen werk. 


HET VOORBEELDENREPERTOIRE VAN EEN JONG KUNSTENAAR 
Van Gogh had een gedegen kennis van de oudere en eigentijdse 
kunst opgebouwd tussen 1869 en 1876, toen hij als jong kunst- 
handelaar werkte in Den Haag, Parijs en Londen, en in 1877 in 
Amsterdam waar hij zich voorbereidde op de opleiding tot predi- 
kant. Zijn vertrek naar de Belgische mijnstreek de Borinage in 
december 1878 luidde een lange periode van artistiek celibaat in, 
en een van de redenen die hem uiteindelijk deden besluiten om 
kunstenaar te worden was zijn hunkering naar het denkbeeldige 
‘land der schilderijen’ [154/155). Q Bij bestudering van de coloristi- 
sche en technische invloeden die Van Gogh onderging is het, 
zeker voor zijn vroege oeuvre, van belang om het volgende voor 
ogen te houden. Hij had weliswaar al veel schilderijen in zijn 
leven gezien, maar de bestudering daarvan vond plaats jaren 
voor zijn artistieke loopbaan, toen hij nog niet met een kunste- 
naarsoog keek. De inhoud en esthetiek van een werk waren 
altijd belangrijk voor hem, maar aan kunsttechnische analyses 
waagde hij zich pas vanaf zijn jaren als tekenaar in Den Haag, in 
1882-85. © Zijn bekering tot het kunstenaarschap vond plaats in 
1880. In het vroege voorjaar van 1881 bezocht hij in Brussel, 
waar hij zich in de herfst van het voorgaande jaar had gevestigd, 
het Koninklijk Museum voor Schilder- en Beeldhouwkunst. 
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Daar bewonderde hij onder meer werk van Charles de Groux. 
Later in april vertrok hij naar het Noord-Brabantse Etten om bij 
zijn ouders te gaan wonen. & In dat dorp lagen de artistieke 
voorbeelden niet bepaald voor het oprapen en dus zocht Van 
Gogh zijn toevlucht elders, bij zijn in Den Haag wonende (aange- 
trouwde) neef Anton Mauve. Een bezoek van enkele dagen in 
augustus 1881 kreeg een vervolg met een tweede in december, 
en kort daarna met Van Goghs verhuizing naar Den Haag. Hij 
zou er tot september 1885 blijven. In Den Haag had hij de kans 
om zowel oude als nieuwe kunst te bestuderen. Het Koninklijk 
Kabinet van Schilderijen, beter bekend als het Mauritshuis, bezat 
een voortreffelijke verzameling van zeventiende-eeuwse Neder- 
landse meesters, waar Van Gogh zich al in 1869 aan vergaapt had 
toen hij in Den Haag in de kunsthandel werkte. De stad was 
bovendien de thuishaven van meesters van de Haagse School als 
Anton Mauve, Jozef Israëls en Johan Hendrik Weissenbruch. Van 
hun werk kon Van Gogh in kunsthandels, op tentoonstellingen 
en soms ook in hun atelier kennis nemen. & Niets wijst erop dat 
Van Gogh het Mauritshuis in de ruim twintig maanden van zijn 
verblijf in Den Haag opnieuw heeft bezocht. Er is geen vermel- 
ding in zijn brieven te vinden, en zijn naam ontbreekt in het 
bezoekregister van het museum (men was echter niet verplicht 
dat te tekenen)? Dat Van Gogh de mogelijkheid van een her- 
nieuwde kennismaking niet aangreep is moeilijk te accepteren, 
maar een wél afgelegd bezoek zou hij ongetwijfeld met veel 
enthousiasme en over meerdere brieven verspreid aan Theo 
hebben gemeld. Hij kan het museum uiteraard samen met Theo 
hebben bezocht — zijn broer kwam hem enkele malen in Den 
Haag opzoeken — en dan had hij geen reden om erover te schrij- 
ven (hoewel men zelfs in dat geval misschien een verwijzing 
naar die onderneming zou verwachten). Maar dat is louter spe- 
culatie, en zonder bewijs van een bezoek heeft een speurtocht 
naar invloeden van de destijds in het Mauritshuis getoonde 
zeventiende-eeuwse meesters op het werk van de beginnende 
kunstenaar Van Gogh een weinig solide basis. Q Kennelijk zocht 
Van Gogh zijn voorbeelden voor een werkwijze allereerst bij 
eigentijdse kunstwerken, die hij bij de kunsthandel, bij de Haag- 
se kunstenaarsvereniging Pulchri Studio en bij schilders in hun 
ateliers kon zien (zie de Chronologie). Verder stonden hem hand- 
boeken ter beschikking. De techniek waar hij zich in de eerste 
jaren van zijn kunstenaarschap vooral op concentreerde was het 
tekenen, waarbij werk in zwart en wit de dienst uitmaakte. 








EERSTE POGINGEN IN ZWART-WIT 


Van Goghs tekeningen en prenten uit zijn Haagse tijd zijn waar- 
schijnlijk de meest experimentele werken die hij ooit maakte. 
Zijn technieken zijn vaak zonder meer onorthodox, en men zoekt 
tevergeefs naar vergelijkbare werkwijzen bij tijdgenoten. Dat wil 
echter niet zeggen dat zijn vindingrijke proefnemingen wille- 
keurig waren.” & Van Gogh koesterde in zijn vroege jaren een 
immense bewondering voor de — vaak sociaal-realistisch geladen 
— grafiek die hij vond in Engelse en Franse geïllustreerde tijd- 
schriften (ill. 129). Deze zwart-witprenten, meestal houtgravures, 
werden getekend door zeer ervaren kunstenaars en in de regel in 
het blok gesneden door bedreven grafische ambachtslieden. 
Bijna altijd hebben deze werken een zekere robuustheid, en zijn 
ze voor hun expressieve kwaliteiten sterk afhankelijk van licht- 
donker-effecten. & In zijn tekeningen en de groep van zes litho’s 
die hij in 1882 in Den Haag maakte, probeerde Van Gogh een 
vergelijkbare uitdrukkingskracht te verwezenlijken. In technisch 
opzicht heeft een houtgravure zo weinig met een tekening van 
doen dat Van Gogh daarin geen artistieke mogelijkheden vond 
voor zijn behoefte aan expressie. Hij ontwikkelde in zijn tekenin- 
gen wel een stevige, hoekige lijnvoering die schatplichtig was 
aan de illustraties, maar zijn zwart-wit-effecten bereikte hij op 
diverse manieren van eigen vinding. Zo ontdekte hij al snel dat 
een stoer tmmermanspotlood een uitstekend tekeninstrument 
voor hem was. In combinatie daarmee gebruikte hij bij voorkeur 
een grof soort aquarelpapier, torchon genaamd. Dat papier was 
zo stevig dat hij zijn potlood met grote kracht kon gebruiken; 
anderzijds maakte het reliëf ervan het hem mogelijk subtiele 


129. naar Hubert von Herkomer Heads of the people drawn from life, 1: 
The agricultural labourer — Sunday, Amsterdam,Van Gogh Museum 

(Vincent van Gogh Stichting) 

130. Vincent van Gogh Worn out (F 997 JH 267), 1882, Amsterdam, 
Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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grijseffecten te bereiken als hij zijn potlood zacht aanzette en 


slechts de toppen van het reliëf met grafiet bedekte (ill. 130). 

NS Een zeer welkome ontdekking deed Van Gogh bij toeval. 

Hij had vermoedelijk in een handboek van Armand Cassagne 
gelezen dat een mengsel van water en melk als fixatief voor pot- 
lood gebruikt kon worden. Het mengsel moest daarbij over het 
grafiet verneveld worden. Van Gogh vond echter al doende uit 
dat gebruik van onverdunde melk over potlood een fraai, fluwe- 


lig zwarteffect gaf, en gebruikte dat vervolgens met veel smaak 


131. Vincent van Gogh Oude man met hoge hoed (F 985 JH 286), 1882, 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


voor zijn figuurtekeningen. Q Met deze klassieke of aan de Hitera- 
tuur ontleende, maar eigenzinnig toegepaste technieken werkte 
Van Gogh wel in de trant van de tijdschriftillustraties, maar niet 
volgens de techniek daarvan. Soms zijn er echter in deze potlood- 
tekeningen sporen die mogelijk wel duiden op een directe 
invloed van de prenten. Zo kraste hij tekenmateriaal met scherpe 
instrumenten weg, een techniek die ontleend kan zijn aan grafi- 
sche voorbeelden. Het maken van een houtgravure is als proces 
precies tegenovergesteld aan een tekening: in die laatste worden 
zwarte lijnen getrokken om een voorstelling te creëren, terwijl 
de in het houtblok weggesneden lijnen bij het afdrukken juist wit 
blijven, wat tot een zeer karakteristiek uiterlijk leidt. Van Gogh 
heeft zijn voor een tekenaar wat ongebruikelijke krastechniek 
wellicht daaraan ontleend. Optimaal kon hij ze toepassen in een 
methode die hij in de loop van 1882 ontwikkelde. Hij zette een 
tekening op in potlood en tekende daaroverheen in lithografisch 
krijt. Op het gladde grafiet kon het vette krijt makkelijk wegge- 
schraapt worden, en zo ontstonden lichtere en donkerder delen 
(ill. 131). Q Er zijn maar weinig van dergelijke directe technische 
invloeden van andere kunstenaars aan te wijzen. Van Gogh lijkt 
zijn tekenaarsvaardigheden vooral uit handboeken te hebben 
opgedaan. Van zijn lessen bij Mauve moet hij een en ander heb- 
ben opgestoken; toch zijn er in technisch opzicht weinig opval- 
lende overeenkomsten tussen Mauves getekende werk en het 
zijne. Van Gogh had in 1881 enige lessen in aquarelleren gehad 
van de oudere meester, maar die hebben technisch gezien geen 
noemenswaardig stempel gedrukt op zijn waterverftekeningen. 
Zijn werkwijze is in dat geval eveneens ingegeven door hand- 


boeken 


VROEGE SCHILDERKUNSTIGE INVLOEDEN 

De weinige Haagse schilderijen van Van Gogh zijn in hun door 
aardtinten bepaalde koloriet duidelijk schatplichtig aan de Haag- 
se School en aan de School van Barbizon, die Van Gogh van jongs 
af aan kende en bewonderde. De meeste ervan hebben echter 
ook een kenmerk dat toonaangevend zou worden in zijn hele 
oeuvre: de opmerkelijk pasteuze, spontaan ogende maar tegelij- 
kertijd onderling sterk samenhangende penseelstreken. Het wer- 
ken met zo’n fors impasto is niet eenvoudig, en des te opmerke- 
lijker is het dat er noch in Van Goghs directe omgeving, noch in 


de oudere kunst die hij bewonderde eenduidige voorbeelden te 


vinden zijn waarop hij zich gebaseerd heeft. Veel aspecten van 


DE KEUZE VAN VINCENT 


da es 
ee á en Skeet PE DE in 


en rom E en ens Ve Kle nn 
. ir ne Rr tn a 8 
ne 





kunstwerken worden nu eenmaal bepaald door de persoonlijke 
geaardheid van de maker, en deze werkwijze lijkt Van Gogh, die 
geen academische opleiding had gehad, van nature goed te heb- 
ben gelegen. & Aan het voorbeeld van Mauve op schilderkunstig 
gebied mag ondertussen een grotere rol worden toegekend dan 
gebruikelijk is. Mauve wordt wel gezien als de enige leraar die 
Van Gogh gedurende zijn vroege jaren had, maar op zijn techni- 
sche invloed wordt meestal niet ingegaan. Toch was zijn atelier 
de plek waar Van Gogh bij uitstek de kneepjes van het vak kon 


132. Vincent van Gogh Zeegezicht bij Scheveningen (F 4 JH 187), 1882, 
Amsterdam,Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 

133. Vincent van Gogh Het gele huis (‘de straat’) (F 464 JH 1589), 1888, 
Amsterdam,Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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afkijken. Zo zag hij Mauve aan het werk aan het grote schilderij 
Bom op het strand (cat.nr. 68). Van Gogh was zeer onder de indruk 
van dat werk, vooral van de knappe wijze waarop de vermoeide 
expressie van de zwaar beproefde, even een moment uitrustende 
paarden was weergegeven. & Behalve dit inhoudelijke aspect 
leerde Van Gogh ook in technisch opzicht het nodige van Mauve. 
Zoals het genoemde schilderij laat zien had Mauve een uiterst 
vaardige beheersing van de manier waarop een voorgrond bij 
een dergelijk doek moet worden geschilderd. Hij deed dat met 
een brede, losse toets van de borstel, op een wijze die van nabij 
bekeken virtuoos is en die op enige afstand het oog van de be- 
schouwer, niet opgehouden door overbodige details, direct naar 
het hoofdmotief leidt. De ogenschijnlijke eenvoud ervan is zeer 
bedrieglijk. Van Gogh probeerde dat na te volgen, zij het in zijn 
eigen zware impasto. Al in zijn vroegste werk zien we snel ge- 
schilderde voorgronden die weliswaar structuur hebben, maar 
niet afleiden van het belangrijkste onderwerp, zoals een schip op 
zee (ill. 132). En zelfs in zijn late werk — zonder te willen zeggen 
dat Van Gogh toen nog bewust aan Mauve dacht — speelt die al 
vroeg verworven kennis een rol. (ill. 133). Q Van Gogh leerde 
ongetwijfeld verder nog het nodige van Mauve, maar één aspect 
valt bijzonder op, zowel in zijn schilderijen als in zijn tekeningen. 
Mauve liet Van Gogh in december 1881 onder meer vrouwen met 
naaiwerk aquarelleren, en zal hem ook verder zaken bijgebracht 
hebben voor de weergave van de menselijke figuur. In Mauves 
grote visserstuk en andere werken kon Van Gogh bestuderen hoe 


134. Detail van Anton Mauve Bom op het strand, 1882, Den Haag, 


Gemeentemuseum (cat.nr. 68) 
135. Detail van Vincent van Gogh Kar met ezel (SD 1677 JH 52), 1881, 
Amsterdam,Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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de oudere schilder daarmee omging (ill. 134). Van Goghs eigen 
figuren waren tot die tijd zeer moeizaam geweest en verraden 
vooral hoe ijverig hij elk facet probeerde weer te geven. Ze zijn 
meestal op groot formaat getekend, hebben typerende kleding 
waarin elke plooi bovendien herkenbaar is, en de gezichten zijn 
portretmatig. Zelfs een klein figuurtje op een kar, niet meer dan 
bijwerk, heeft een tot in de details weergegeven gezicht en han- 
den (ill. 135). Q Vanaf zijn studie bij Mauve tekent Van Gogh veel 
meer met de grote greep, zoals bijvoorbeeld in zijn Wachtkamer 
(F 909 JH 94). De figuren zijn met losse vegen aangegeven en 
van enige detaillering is geen sprake: niets mag afleiden van de 
sfeertekening van het grotere geheel. Ook hier is sprake van een 
klassieke schilderkunstige techniek, zeker niet voorbehouden 
aan Mauve, maar door hem wel met opmerkelijke kundigheid 
toegepast. Van Gogh nam dit over, en ging er in zijn begintijd 
soms erg ver mee: in de waterverftekening De armen en het geld 
zijn de figuren op de voorgrond zo prominent dat een iets verder- 
gaande uitwerking voor de hand gelegen zou hebben, maar Van 
Gogh vermeed dat. Hoewel de algemene compositie overtuigend 
werkt, oogt de weergave van het hoofd van de derde man van 
links bijvoorbeeld ongelukkig (ill. 136). De overeenkomsten in dat 
opzicht met Mauves figuren in Bom op het strand zijn frappant: 
breed opgezet, geen uitwerking van wat dan ook en vooral oog 
voor het grotere geheel. Vergelijking met Van Goghs late werk 
laat zien dat hij ook deze les zou blijven onthouden (ill. 137). 


136. Vincent van Gogh De armen en het geld (F 970 JH 222), 1882, 


Amsterdam,Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


KLEUR 
In inhoudelijk opzicht waren schilders als Jean-Francois Millet 
en Jules Breton Van Goghs leidsmannen. Maar voor zijn tech- 
niek, en met name zijn koloriet, is er geen schilder geweest die 
grotere invloed op hem heeft uitgeoefend dan Eugène Delacroix. 
SQ In Den Haag had Van Gogh bewust vermeden om al te veel tijd 
te besteden aan de studie van kleur en de artistieke en weten- 
schappelijke theorieën daaromtrent. Dat paste niet in zijn stren- 
ge programma waarin zaken als een vaardige tekenhand, 
beheersing van de menselijke anatomie en oefening van per- 
spectief voorrang kregen. & In Nuenen, waar het schilderen zijn 
belangrijkste bezigheid werd, kwam de kleur centraal te staan. 
Daarbij deed zich een bijzonder fenomeen voor: Van Gogh bestu- 
deerde de kleurentheorieën in Grammaire des arts du dessin 

en Les artistes de mon temps van Charles Blanc en bij andere 
auteurs tot in de kleinste details. Hij bouwde een enorme bewon- 
dering op voor de door Delacroix geformuleerde uitgangspunten 
zoals hij die bij Blanc, Jean Gigoux en Théophile Silvestre aan- 
trof.” Het bleef evenwel allemaal boekenstudie, want een schilde- 
rij van Delacroix had Van Gogh in vele jaren niet gezien, en zou 
hij ook niet zien tot zijn aankomst in Parijs in maart 1886. Zijn 
herinnering aan de werken van Delacroix die hij als kunsthande- 
laar in Parijs in 1875 had gezien kan redelijk sterk zijn geweest, 
maar zoals gezegd keek Van Gogh destijds nog niet met het oog 
van een kunstenaar; ook waren het toen, meer nog dan in latere 


137. Vincent van Gogh De zaaier met ondergaande zon (F 450 JH 1627), 
[888, Zürich, Stiftung Sammlung E.G. Bührle 
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jaren, inhoudelijke aspecten die hem leidden in zijn bewonde- 
ring voor de grote meesters. & Het ontbreken van een leer- 
meester en van de juiste schilderijen waaraan hij de lessen uit de 
studieboeken kon toetsen was bepalend voor het donkere uiter- 
lijk van de Nuenense werken. Zo leerde hij van Delacroix dat 
hoe licht of hoe donker een kleur overkomt vooral bepaald wordt 
door het geheel van omringende kleuren, en dat men derhalve 
niet per se uit moet gaan van de kleur die iets in de realiteit heeft. 
Van Gogh leidde daaruit onder meer af dat men dus een kleur 


138. Eugène Delacroix De boot van Dante (Dante en Vergilius in de 


onderwereld), 1822, Parijs, Musée du Louvre 


128 


zeer donker kan maken, en toch licht kan laten lijken als men de 
andere kleurtonen er maar aan aanpast — dat wil zeggen, donker- 
der maakt. Dat laatste lijkt een logische gedachte, maar heeft 
funeste gevolgen bij het schilderen omdat vele kleuren, zoals 
geel en oranje, in een te donker gamma hun kracht verliezen. 
Eenvoudige toetsing aan werken van geoefende coloristen zou 
Van Gogh al snel op een ander pad hebben gebracht, maar nu 
experimenteerde hij door met onvolledige kennis.* Q Daarbij 
leidde hij zichzelf verder op een dwaalspoor. Bij gebrek aan de 
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relevante doeken van bijvoorbeeld Delacroix zocht hij hulp bij 
schilderijen die hij wel goed had kunnen bestuderen in zijn eer- 
ste jaren als kunstenaar: werken van meesters van de Haagse 
School, met name Jozef Israëls en Anton Mauve. Kenmerkend 
voor de inschattingsfout die hij daarbij maakte is zijn vergelijking 
van Jozef Israëls met Delacroix in een brief aan Theo: ‘Hoor eens 
—de techniek, de kleurmenging, het modelé van de visscher van 
Zandvoort bij voorbeeld, is in mijn oog Delacroixachtig en super- 
be, en de hedendaagsche koude, platte grijzen — beteekenen van 
techniek niet veel, worden verf en Israels is buiten de verf’ 
(557/426|. En in een volgende brief: ‘Maar nog eens — van techniek 
gesproken — er is een heel wat gezonder en degelijker techniek 
in Israels — b.v. al in dat heel oude doek de visscher van Zand- 
voort (cat.nr. 64), met prachtig clair obscur — dan de techniek van 
hen die overal even glad, plat en gedistingueerd door hun blik- 
koude kleur zijn…— De visscher van Zandvoort, wel, maar hang 
die gerust naast een oude Delacroix, la barque du Dante (ill. 138), 
en ‘tis dezelfde familie. Daar geloof ik in maar ik krijg iederen 
keer meer het land aan de schilderijen die overal even helder 
zijn’ (558/427). Q Het donkere palet dat Van Gogh in Nuenen ont- 
wikkelde, had weinig te maken met het feit dat hij de moderne 
kunst van zijn tijd — de impressionisten — niet kende, zoals vaak 
wordt beweerd. Essentieel is juist dat hij het werk van Delacroix 
en andere gereputeerde coloristen niet had kunnen bestuderen. 
De theorieën die hij toepaste gingen uit van een heel ander, hel- 
derder kleurgebruik dan dat van de schilders van de Haagse 
School en de School van Barbizon met hun veel tonalere paletten. 
Van Gogh begreep de theorieën van Delacroix in principe wel, 
maar door ze los te laten op het door aardtinten bepaalde, sterk 
vergrijsde gamma van een kunstenaar als Jozef Israëls kon hij ze 
niet laten werken. Het ontbrak hem bovendien aan meer uitvoe- 
rige theoretische of praktische kennis die hem in staat had kun- 
nen stellen tot een correctie. Hij speelde als het ware op een 
contrabas klakkeloos muziek die was geschreven voor viool. Met 
het verkeerde werk als leidraad voor de toepassing van zijn nieu- 
we kennis sloeg Van Gogh een pad in dat niet leidde tot helder en 
contrastrijk kleurgebruik, maar tot het donkere palet zonder veel 
nuances dat we uit zijn Nederlandse jaren kennen. & Nadat hij 
tijdens zijn tweejarig verblijf in Parijs uitvoerig werk van Dela- 
croix had kunnen bestuderen, kwam hij tot geheel andere con- 
clusies aangaande de overeenkomst tussen diens koloriet en dat 
van schilders van de Haagse School. Dit komt naar voren uit een 


brief uit april 1888, waarin Delacroix en Jozef Israëls weinig 
gemeen blijken te hebben: Dus de hele bestelling die ik heb 
gedaan, de drie chromaatgelen (oranje, geel, citroen), het prui- 
sisch-blauw, het smaragd, de kraplakken, het veronees groen, 
het loodmenie, dat alles vind je nauwelijks op het Hollandse palet 
van Maris, Mauve en Israels. Maar dat vind je wel bij Delacroix, 
die helemaal verslingerd was aan de twee kleuren die het meest 
verafschuwd werden, en om zeer goede redenen: citroengeel en 
pruisisch-blauw. Toch vind ik dat hij er fantastische kleuren mee 
heeft gemaakt, blauwen en citroengelen’ [598/476]. In juni 1888 
verzuchtte hij tegenover Bernard: ‘Mijn God, had ik dit land maar 
gekend toen ik 25 was in plaats van op mijn vijfendertigste aan 

te komen! In die tijd was ik in de ban van het grijs of liever 
gezegd, van het kleurloze, ik droomde altijd van Millet en verder 
had ik in Holland onder de schilders kennissen zoals Mauve, 
Israels enz.’ [650/B7j. lets later heet het in een brief aan zijn zuster 
Wil: ‘Ge begrijpt dat Israels en Mauve, die geen heele kleuren ge- 
bruikten, die altijd in grijs werkten, behoudens alle respect en 
liefde niet voldoen aan het verlangen van kleur van tegenwoor- 
dig’ [635/WVA]. 


BEZICHTIGING VAN OUDE MEESTERS 
In oktober 1885 bezocht Van Gogh met Anton Kerssemakers het 
Rijksmuseum, het Museum van der Hoop en de collectie Fodor in 
Amsterdam. In het Rijksmuseum waren het vooral Hals en Rem- 
brandt die zijn bewondering wekten, terwijl hij bij Fodor een 
geliefd werk van Jozef Israëls, Langs het kerkhof (cat. nr. 64), kon 
bestuderen. ‘Theo ontving al snel een opgetogen verslag: ‘Hoor 
eens — de vleesch kleuren van Frans Hals zijn ook aarde achtig, 
hier in de beteekenis die ge weet…— Dikwijls ten minste.…— Er is ook 
soms — k’zou durven zeggen steeds — een verband van tegenstel- 
ling tusschen den toon van ’t costuum en den toon van ’t gelaat…— 
Rood & groen zijn tegengesteld — de zanger (Dupper) (cat.nr. 109) 
die toonen van carmijn in de vleesch kleur heeft, heeft toonen 
van groen in zijn zwarte mouwen, en van een ANDER rood dan dat 
carmijn, strikken op die mouwen.…— De oranje blanje bleu vent 
waar ik over schreef, heeft een betrekkelijk neutrale gelaatskleur, 
aarde achtig, rose, violet achtig door tegenstelling met zijn Frans 
Hals geel leeren pak. De geele vent — Citron amorti — heeft beslist 
dof violet in zijn bakkes.— Nu — hoe donkerder ’t kleed hoe lichter 
’t gezicht, soms althans (niet toevallig) — zijn portret & dat van zijn 
vrouw in den tuin, daar zijn twee zwart violetten (blaauw violet 
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en ros violet) in en een effen zwart (geelzwart?) — herzegge — ros 
violet — en blaauw violet-zwart en - zwart — dus de 5 somberste 
dingen — welnu — de gezigten zijn — ZEER blank — buitengewoon 
blank zelfs voor Hals Enfin — Frans Hals is colorist onder de 
coloristen, colorist als Veronese, als Rubens, als Delacroix, als 
Velasquez Millet, Rembrandt en b.v. Israels — zeer teregt is er 
wel eens van hen gezegd dat zij eer — harmonisten dan coloristen 
zijn…— Maar — zeg nu eens — zwart en wit, mag men die gebruiken 
of niet gebruiken? zijn dat verboden vruchten? Ik meen neen…— 
Frans Hals heeft wel Zeven en twintig zwarten’ [559/428). Q Van 
Gogh zocht bij de oude meesters vooral bevestiging voor zijn 
ideeën betreffende kleur, en door Frans Hals tot ‘colorist onder de 
coloristen’ te bestempelen — met, nota bene, bijzondere aandacht 
voor diens gebruik van zwart — lukte dat zonder veel moeite. Hals 
maakt geraffineerd gebruik van kleuraccenten in zijn schilderij- 
en, maar het is niet bepaald gebruikelijk om hem tot de grote 
kleurvernieuwers te rekenen — evenmin trouwens als Veläzquez, 
die Van Gogh hier plompverloren in een adem noemt met Vero- 
nese, Rubens en Delacroix. Het is verder bewijs voor Van Goghs 
dwaling op het coloristische vlak. Q Desondanks leidde het 
bezoek aan Amsterdam wel tot een iets helderder palet in Van 
Goghs werk. Goed of slecht begrepen, het kan hem gedurende 
zijn driedaagse studie niet ontgaan zijn dat verreweg het meren- 
deel van de werken die hij zag, ondanks de vergeelde vernisla- 
gen waarmee de zeventiende-eeuwse doeken toendertijd bedekt 
waren, beslist lichter van toon waren dan zijn eigen doeken. Het 


139. Vincent van Gogh Herfstlandschap met vier bomen (F 44 JH 962), 


(885, Otterlo, Kröller-Müller Museum 
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was voor hem reden om bij terugkomst in Nuenen, waar hij, tot 
zijn vertrek naar Antwerpen eind november, vooral landschap- 
pen zou schilderen, een poging te wagen tot een kleurgebruik 
dat minder zwaar op de hand was. Resultaten daarvan zijn onder 
meer twee herfstlandschappen (ills. 139-140). In grote lijnen was 
het bezoek aan Amsterdam echter niet allereerst van belang 
geweest voor Van Goghs kleurgebruik, maar leverde het hem 
vooral nieuwe inzichten in aspecten van portretkunst en figuur- 
schilderen, en in technische zaken als penseelstreek en sponta- 
niteit van schilderstoets. & Eind november 1885 verhuisde Van 
Gogh naar Antwerpen en bezocht daar gretig kerken en musea. 
Hoewel er in deze Belgische stad slechts een handjevol schilde- 
rijen ontstond, is het duidelijk dat het zeer donkere kleurgebruik 
van Nuenen nu verlaten werd. In zijn portretten zijn heldere 
incarnaten zichtbaar zoals hij die bij Rubens en aanverwante 
schilders had kunnen bestuderen. 


KLEUR EN MODERNITEIT 
De invloed van de impressionisten en de jongere Parijse kunste- 
naars op Van Goghs werk was enorm, en zeker doorslaggevend 
voor zijn lichte palet en de gevarieerde penseelstreek die vanaf 
1886-87 zijn werk gaan domineren. Coloristisch leidsman bij uit- 
stek bleef echter Delacroix, zoals Francois Gauzi, een studiege- 
noot, over Van Gogh getuigde: ‘Kleur dreef hem tot waanzin. 
Delacroix was zijn god, en als hij over deze kunstenaar sprak tril- 
den zijn lippen van emotie”? Veelzeggend is ook Van Goghs brief 


140. Vincent van Gogh Laan met populieren (F 45 JH 959), 1885, 


Rotterdam, Museum Boijmans Van Beuningen 
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uit —- vermoedelijk — de late zomer van 1887 aan de Engelsman 
Horace Livens.® Hij vertelt hem daarin dat er in Parijs veel te zien 
is, zoals Delacroix. Verder bestempelt hij zichzelf als bewonde- 
raar van de impressionisten, maar niet als een volgeling. Ten 
slotte noemt hij als een van zijn grote ambities het maken van 
werk in intense kleur in plaats van grijze harmonie. In de ver- 
wezenlijking van die ambitie, waarmee hij afstand nam van zijn 
vroegere werk, speelde de moderne kunst een belangrijke rol, 
maar hij viel in de eerste plaats terug op Delacroix. & Het alge- 
meen aangehangen beeld dat Van Gogh in Parijs door de moder- 
ne kunst tot zijn nieuwe palet gedwongen werd, behoeft dan ook 
aanzienlijke nuancering, zij het geen complete herziening. Er 
moet echter vermoedelijk veel meer plaats worden ingeruimd 
voor Van Goghs bestudering van oudere meesters dan gebruike- 
lijk is. Dat de kunstenaar geschokt moet zijn geweest bij het zien 
van wat op dat moment de moderne kunst was in Parijs, lijdt 
geen twijfel. Het is echter hoogst onwaarschijnlijk dat hij die 
moderne kunst onmiddellijk tot zijn leidraad maakte en om die 
reden zijn palet begon te verhelderen. Van Gogh was daar de 
persoon niet naar. Zijn ideeën klopten misschien niet in alle 
gevallen, ze vormden wel een goed doordacht, samenhangend 
geheel dat niet zomaar overboord kon worden gezet. En zoals 
veel discussies in zijn correspondentie duidelijk maken, kostte 
het altijd enige moeite om Van Gogh van een eenmaal ingeno- 
men standpunt af te brengen. Tegenover zijn zuster Wil om- 
schreef hij in juni 1888 vanuit Arles hoe hij wel begrip op kon 
brengen voor een aanvankelijke afkeer van impressionistisch 
werk, want ook hem was het zo vergaan: men heeft van de 
impressionisten gehoord, men stelt er zich veel van voor en…. 
als men ze voor teerst ziet is men bitter en bitter teleurgesteld en 
vindt het slordig, leelijk, slecht geschilderd, slecht geteekend, 
slecht van kleur, al wat miserabel is. Dat was mijn eigen eerste 
indruk ook toen ik met de idees van Mauve en Israels en andere 
knappe schilders in Parijs kwam’ [655/W4). Deze passage is nooit 
over het hoofd gezien, maar heeft evenmin tot de conclusie ge- 
leid dat Van Goghs vernieuwingsdrift een trage start kende. 

N Niet alleen stond Van Gogh aanvankelijk terughoudend tegen- 
over het modernisme, hij had bovendien in Parijs nu eindelijk de 
mogelijkheid om zijn ideeën over kleur eens te toetsen aan werk 
van de meesters op wie hij zich al jaren beriep, maar van wie hij 
al die tijd niets had kunnen zien. De indruk die de werken van 
Delacroix maakten was verpletterend. Diens Christus op het Meer 


131 





van Genesareth (cat.nr. 124) dat hij in 1886 op een tentoonstelling 
zag, enkele maanden na zijn aankomst in Parijs, zou toonaange- 
vend zijn voor zijn latere kleurexperimenten, toen hij in Arles het 
door hem geadoreerde, door Millet gecreëerde icoon van het 
boerenleven, Zaaier (cat.nr. 45), wilde gaan vertalen in een 
modern idioom. 


Het mag worden aangenomen dat Van Gogh zijn eerste maanden 
in Parijs niet doorbracht met het bestuderen van de impressio- 
nisten en hun navolgers, maar dat hij de kans aangreep om het 
Louvre, het Musée du Luxembourg en andere plekken te bezoe- 
ken waar hij zijn van oudsher geliefde grote voorbeelden kon 
bewonderen. Ook de bestudering van die werken kon hem tot 
geen andere conclusie brengen dan dat zijn stellingname inzake 
kleur een herziening behoefde, die al in zekere mate na Amster- 
dam en Antwerpen in gang was gezet. De vele bloemstillevens 
die hij in die eerste maanden in Parijs schilderde om zijn kleur- 
gebruik te verlevendigen, vinden daar hun aanleiding, niet in het 
werk van de impressionisten, laat staan dat van de eigentijdse 
avant-garde. Van Gogh kon pas openstaan voor nieuwe gedach- 
ten nadat hij in Parijs eindelijk een compleet inzicht had gekre- 
gen in de betekenis van Delacroix’ ideeën over kleur. Q Behalve 
de correctie van zijn verkeerde inzichten uit zijn Nederlandse 
jaren zou er in Van Goghs theoretische ideeën over kleur in de 
loop van de jaren in wezen niet veel veranderen. Complementai- 
re contrasten, simultaancontrasten, experimenten in toon en in 
kleur gaan feitelijk in Nuenen terug op dezelfde theorieën als in 
zijn Franse jaren. Een studie als Mand met aardappels (ill. 141) 


141. Vincent van Gogh Mand met aardappels (F 100 JH 931), 1885, 
Amsterdam,Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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heeft dezelfde theoretische uitgangspunten als het Stilleven met 
kweeperen en citroenen (cat.nr. 145): beide zijn studies in dicht bij 
elkaar liggende tinten in ongeveer dezelfde toon, maar het laat- 
ste werk toont een fundamenteel begrip voor de eigenschappen 
van de gebruikte kleuren dat het eerste stilleven ontbeert. 

NQ Delacroix bleef hij onverminderd trouw, en hij kende hem 
zelfs een volwaardige apostel toe in de nietsvermoedende per- 
soon van Adolphe Monticelli, die hij een vergelijkbaar coloris- 
tisch talent toedichtte, en van wiens werk hij, met Theo, een klei- 
ne collectie aanlegde. ‘Voor zover ik weet, is er geen colorist die 
zo regelrecht van Delacroix afstamt; en toch is het waarschijnlijk, 
denk ik, dat Monticelli de kleurentheorieën van Delacroix slechts 
uit de tweede hand kende; hij kende ze met name van Diaz en 
van Ziem’, zoals hij de criticus Albert Aurier in februari 1890 van- 
uit Saint-Rémy schreef [854/626a). In Monticelli vond hij niet alleen 
veel van de begeerde kleurcontrasten terug, het weelderige 
impasto van deze Zuid-Franse schilder sprak hem bovendien 
sterk aan en bemoedigde hem zijn eigen zware penseeltrant ver- 
der te ontwikkelen. & De breedte van invloeden die Van Gogh 
vervolgens in Parijs onderging is adembenemend. Claude Monet, 
die hij erkende als een groot vernieuwer van het landschap, 
drukte duidelijk zijn stempel op een aantal van de kleurrijke 
landschappen die Van Gogh in de zomer van 1887 in Asnières 
maakte (cat.nr. 130). Camille Pissarro en jonge avant-gardisten als 
Bernard, Gauguin, Angrand, Signac, Seurat en Anquetin lieten 
allen hun sporen achter, evenals de krachtige, contrastrijke 
kleurvlakken van de grafiek van Japanse meesters. Het geheel 
van deze invloeden leidde tot het nieuwe, kleurrijke palet dat Van 
Gogh in Parijs ontwikkelde. Er een uitgewerkt beeld van te geven 
is hier niet mogelijk. Enerzijds is het een vanouds redelijk ver- 
trouwd scala van invloeden, maar bij zeer nauwkeurige techni- 
sche bestudering van de Parijse schilderijen blijken er nog vele 
verrassingen op ons te wachten.’ & Bij Van Gogh en de impressi- 
onisten — een term die hij zelf erg breed toepaste, ook de jongere 
kunstenaars duidde hij daar wel mee aan — past overigens nog 
een kanttekening. Zoals Van Gogh al aan Livens schreef, 
beschouwde hij zich in Parijs niet als een onderdeel van die stro- 
ming. Na zijn vertrek naar het Zuiden zou hij bij meerdere gele- 
genheden laten weten de verworvenheden van het impressio- 
nisme van het grootste belang te vinden, maar er ook enige 
bedenkingen bij te hebben. 


SCHILDEREN IN ARLES: DE MODERNE COLORIST 

Vanaf zijn vertrek naar Arles onderging Van Gogh nog maar spo- 
radisch coloristische invloeden van enig gewicht. Toen Paul Gau- 
guin hem in de laatste negen weken van 1888 in Arles kwam 
opzoeken, experimenteerden de beide schilders wederzijds met 
elkanders stijf en kleurgebruik, Van Gogh intensiever en bereid- 
williger dan Gauguin. Deze invloeden zouden echter niet beklij- 
ven. Van Gogh zou zijn kleurgebruik, zijn penseelstreek en ande- 
re technische zaken blijven herzien en vernieuwen, maar dat 
gebeurde binnen het scala van mogelijkheden dat hij in de voor- 
gaande jaren had onderzocht en dat hij, als ervaren kunstenaar, 
nu gedegen in zijn greep had. & Delacroix was en bleef zijn 
grote voorbeeld, en Van Goghs gedachtegoed uit zijn Hollandse 
jaren was, ondanks alle uiterlijke veranderingen van zijn werk, 
nog steeds geldig, zoals hij aan Wil schreef in de al geciteerde 
brief: hij had nog steeds in zijn “techniek dezelfde idees betref- 
fende de kleuren waar indertijd in Holland zelfs ik over dacht’ 
[653/W4}. In een brief aan Theo uit augustus 1888 verwoordde hij 
het nog wat fermer: ‘En het zou me nauwelijks verbazen als de 
impressionisten binnenkort iets aan te merken zouden hebben 
op mijn manier van werken, die meer gevoed wordt door de 
ideeën van Delacroix dan door die van hen. Want in plaats van te 
proberen precies weer te geven wat ik voor me zie, gebruik ik de 
kleur meer naar eigen willekeur om me krachtig uit te drukken’ 
[66»/520). Q Delacroix leverde Van Gogh het ideale kleurgebruik 
voor de expressie die hij in zijn schilderijen wilde leggen. Om 
een dergelijke uitdrukkingskracht, bijna symbolistisch opgevat, 
was het de impressionisten nooit te doen geweest, en hun werk 
bood Van Gogh daarom uiteraard geen aanknopingspunten. De 
oudere meester daarentegen gaf hem de middelen om de moder- 
ne kunst een stap verder te brengen, zoals hij hem in Nuenen 
stof tot experimenteren had geboden voor zijn toenmalige werk. 
Het waren juist dergelijke onwankelbare voorkeuren die hem in 
zijn zeer korte carrière in staat stelden alle nieuwe invloeden te 


verwerken en samen te ballen tot een opmerkelijke, nieuwe stijl. 


NOTEN 


Leo Jansen — Vincent van Goghs geloof in de kunst als troost 
1 Overgeleverd via Du Quesne-Van Gogh 1925, p. 69. | 
2 ‘corriger les événements au profit de la vraisemblance et au détriment de la vérité, 

car Le vrai peut quelquefvis n'être pas vraisemblable’. Zie Miupassant 1982, p. 51. | 
3 Ibid, p. 47. | 
4 Veel verder ging Van Goghs belangstelling voor het werk dan ook niet. 

De betekenis van de figuren in de achtergrond, een zorgvuldig gekozen ensemble 
van historische en symbolische figuren, daarover rept Van Gogh met geen woord. 
Ook in dit geval nam hij genoegen met zijn eigen, selectieve waardering. Vgl. ook 
het artikel van Joan Greer in deze catalogus. 

5 Zie de bijdrage van Sjraar van Heugten in deze catalogus. 

6 Vergelijk ook: ‘het is een troost voor de schilders te mogen beseffen dat er echt 
mensen zijn die gevoel voor schilderijen hebben. Maar het zijn er betrekkelijk | 
weinig’ [805/M 14/. Voor een (pastorale) bevestiging dat Van Gogh in dit opzicht | 
geslaagd is, zie Nouwen 1976. 
7 Zie hierover Kodera 1990, pp. 9-26. Zie ook Verkade-Bruining 1989, in het 

bijzonder pp. 15-24 en 180-82. 

$ Hiervoor pleit ook dat in de familiecorrespondentie van de andere kinderen uit | 
het gezin het getoof niet opvallend aanwezig is, behoudens (vanzelfsprekend) 
regelmatige opvoedkundige vermaningen en adviezen van de ouders. 

9 Ik heb bedroefd en alleen het droevige en naakte duin beklommen, / Waar de 

zee haar niet aflatende zuchten slaakt, / Het duin waar een golf op de grote holten | 
stertl / een monotoon pad naar kwellende schuilhoeken.’ De geciteerde strofe is 
afkomstig uit het gedicht ‘Les dunes’; zie Roche 1863, pp. 48-50. De cahiers met 
gekopieerde poëzie werden uitgegeven in Pabst 1988. 

10 Zie Van Uitert 1987-I1, p. 24. 

1! Verkade-Bruining karakteriseert Van Goghs religieuze beleving na zijn breuk met 
de officiële religte als ‘pantheïstisch’ en ‘monistisch’. Zie Verkade-Bruining 1989, 

p. 135, resp. pp. 114 en 185. 

12 Zie brief 291/240. 

{3 Vaak wordt aangenomen dat Van Gogh in deze brief expliciet zegt met La Ber- 
ceuse een troostend effect na te streven. Strikt genomen functioneert het schilderij 
meer als aanleiding voor een meer algemene verzuchting over de kunst. Zie 
bijvoorbeeld Van Uitert 1987, p. 24; Amsterdam 1990, catnrs. 82-85, p. 195; 

en Chicago & Amsterdam 2001-02, p. 271. 

1! Het citaat doet ook uitkomen dat het portret voor Van Gogh een belangrijke 
troostende werking kon hebben; zie hierover verderop. 

15 Van Gogh kende de muziek van Berlioz niet, zoals hij bekende in dezelfde brief 
aan Gauguin. Juist om die reden, zo legt hij uit, drukte hij zich uit in kleur, 
bijvoorbeeld in La Berceuse. Opnieuw spreekt hij dus over zaken die hij niet kent 
maar waaraan hij niettemin een bepaalde verwachting koppelt die voldoende is 

om er een opvatting op te baseren. 

16 In een brief van 22 mei 1889 aan Theo schrijft Van Gogh dat hij het zijn plicht 
acht le werken om zijn brood te verdienen en het geld waard te zijn dat hij van 
Theo ontving; kunst om de kunst kon hij zich nu eenmaal niet permitteren: ‘Als ik 
rentenier was, zou mijn geest wat meer vrijheid hebben om kunst te maken | 
omwille van de kunst; nu stel ik me tevreden met de gedachte dat je wellicht toch 
ongemerkt enige vorderingen maakt, als je met toewijding werkt’ [778/592]. 

{7 In het laatste hoofdstuk van de roman zegt Martin: ‘Laten we werken zonder te 
redeneren, dat is de enige manter om het leven draaglijk te maken.’ (“Travaillons 
sans raisonner, [| c'est le seul moyen de rendre la vie supportable.”) Zie Voltaire 
1867, p. 62. Met dank aan Rachel Esner, die mij op deze parallel wees. 

18 Zie brief 747/574. De verbinding van troost met hoop is — behalve in het citaat uit 
brief 615/490 in de opening van deze bijdrage — ook te lezen in brief 698/544, en in 
de brief aan Bernard van juni 1888, waarin schilderspatroon St. Lucas als troost- 
brenger wordt opgevoerd [655/B8]. Gevoegd bij ettelijke passages waar Van Gogh 
zegt troost te vinden in oprechte vriendschap, lijkt de kern van Van Goghs troost- | 
concept dicht in de buurt te komen van de beroemde Paulus-passage 1 Corinthiërs | 
13:13: geloof (in de kunst), hoop, en liefde/vriendschap. 


19 Zie bijvoorbeeld de brieven 655/B8, 878/614a en 885/WV22. 

20 Zie hierover uitgebreider Van Lindert 1990, pp. 8-100, in het bijzonder pp. 80-100, 
‘Het portret als troost’. 

21 Het complexe probleem van Van Goghs Christus-identificatie is vanzelfsprekend 
verbonden met deze materie, maar moet hier buiten beschouwing blijven. 

Zie daarover bijvoorbeeld: Greer 2000, pp. 7-21; en Greer 2001. Zie ook de bijdrage 
van Joan Greer in deze catalogus. Voor het portret als troost verwijs ik naar de 
genoemde literatuur in noot 20. 


Chris Stolwijk — Van Goghs natuur 

{ Zie Schouten 2001, p. 11. 

2 Zie brief 282/242. 

$ Zie Van Uitert 1999. 

* Zie speciaal Green 1990, en ook het essay van Nienke Bakker in deze catalogus. 

> Zie bijvoorbeeld Chicago & Amsterdam 2001-02, pp. 11-21; Ködera 1988; Murray 
1978; Verkade-Bruining 1989; en het essay van Joan Greer in deze catalogus. 

6 Laurillard 1882, p. 1-2. Zie, voor een uitgebreide bespreking van Laurillards 
opvattingen en geschriften in relatie tot Van Goghs opvattingen over kunst en 
natuur, Kodera 1988, pp. 54-58. 

7 Afkomstig uit Mic 6:8. Daar staat: ‘wandelen met uw God’. 

& Zie bijvoorbeeld brief 151/150. 

? Zie hiervoor ook de bijdrage van Evert van Uitert in deze catalogus. 

10 Zie brief 290/248. 

ll Zie ook brief 801/604. 

12 Kodera 1988; Silverman 2000; Silverman 2001; en Chicago & Amsterdam 2001-02. 
15 Zie ook de bijdrage van Joan Greer in deze catalogus. 

14 Streng 1997, p. 296. 

D Zie brief 54/27. 

16 Lemaire 2002, p. 41. Schama ziet de gehele landschappelijke traditie als een 
produet van culturete ontwikkelingen en opgebouwd uit mythen, obsessies en 
herinneringen; zie Schama 1995, p. 14. 

{7 Het thema van de pelgrim, bekend uit de religieuze literatuur, is reeds in zijn 
vroege correspondentie te traceren en vormde in Richmond de kern van een preek. 
18 Zie brief 11/10. 

19 Zie brief 91/75. 

20 Zie hiervoor speciaal Pollock 1998; Chicago & Amsterdam 2001-02, pp. 97-111; 
en Silverman 2001. 

21 Hoofdpersoon uit Daudets Zurtarin de Tarascon (Aventures prodigieuses de 
Tartarin de Tarascon) uit 1872. Zie hiervoor de bijdrage van Wouter van der Veen 
in deze catalogus. 

22 Lemaire 2002, p. 45. 

23 Een mooi voorbeeld hiervan geeft Atain de Botton in De kunst van het reizen: 

hij kon bij zijn eerste confrontatie weinig waardering opbrengen voor de Provence, 
maar leerde er de schoonheid van kennen door zijn kennismaking met het werk 
van Van Gogh: De Botton 2002, pp. 185-215. 

24 Zie brief 101/84. 

25 Zie brief 5384/3519. 

26 Zie brief 627/497. 

27 Zie brief 274/237. 

28 Zie brief 363/299; zie voor Van Goghs opvattingen over de mogelijkheden van 
de figuurschilderkunst de bijdragen van Nienke Bakker en Evert van Uitert in deze 
catalogus. 

29 Stolwijk 1998, pp. 51-52. 

30 Streng 1997, p. 276. 

31 Zie voor een uitgebreide bespreking van dit debat: Streng 1995, p. 71 en volgende. 
52 Zie brief 19/14. 

33 Streng 1997, pp. 291-953. 

34 Van de door hem hogelijk gewaardeerde Thoré (pseudoniem William Bürger) 
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las hij al in 1874 het eerste deel van diens Musées de la Hollande. In 1884 haalde 
Van Gogh Les artistes de mon temps (1876) van Blanc aan; en Fromentins Les 
maîtres d'autrefois: Belgique — Hollande (1876) las hij, eveneens in 1884, met veel 
plezier. Zie brief 15/12 (over Thoré), brief 452/570 (Blanc) en brief 453/571 
(Fromentin). 

55 Zie voor Thoré-Bürger bijvoorbeeld: Suzman Jowell 1977; Hecht 1998; en de 
bijdrage van Evert van Uitert in deze catalogus. 

36 Van Santen Kolff 1877, p. 231. 

37 Hecht 1998, p. 169. 

38 Zie brief 646/511. 

39 Zie bijvoorbeeld: Stechow 1966; Amsterdam, Boston & Philadelphia 1987-88; 
en Falkenburg 1989. 

40 Zie voor de spiegelmetafoor de bijdrage van Evert van Uitert in deze catalogus. 
*1 Giltaij 2001-02. 

#2 Zie brief 5327/R50. 

#3 Een kleine ets van Daubigny naar dit werk prijkte op Van Goghs zolderkamer 
in Montmartre (1875-76); in 1880 was hij zielsgelukkig met de verwerving van een 
nieuw exemplaar in groot formaat dat eveneens een prominente plaats in zijn 
kamer kreeg, nu in Den Haag. Tevens was hij van plan er een tekening naar te 
maken, maar tot uitvoering daarvan kwam hij niet; er is althans geen tekening 
bekend. 

H Zie brief 188/R6. 

® Hiermee vervaagden ook de eens gefixeerde grenzen tussen studies naar de 
natuur en het afgewerkte, definitieve schilderij. 

#6 Zimmerman 1999, pp. 18-39. 

47 Streng 1997, p. 301. 

48 House 1998, p. 23. 

#9 Zie voor het pittoreske element in de negentiende-eeuwse landschapschilder- 
kunst en kunstbeschouwing speciaal Pil 1995. 

5Û Zie bijvoorbeeld Moffet 1983. 

1 Zie brief 661/519. 

52 Tempel 1999. Zie voor Van Gogh en zijn opvatting over kleur de bijdrage van 
Sjraar van Heugten in deze catalogus. 

23 House 2001, pp. 161-64. Zie ook de bijdrage van Cornelia Homburg in deze 
catalogus. 

14 Zie Londen, Amsterdam & Williamstown 2000-01. 

55 Zie bijvoorbeeld Bretell 1984-85. 

56 Zie brief 822/614. 

+7 Zie brief 876/656. 

58 Zie brief 8809/25. 


Roelie Zwikker — De leermeesters van Van Gogh 

! Zie Fens 1994, p. 7. 

2 Zie brief 159/1538; en Van Heugten 1996, p. 15. 

3 Vermoedelijk was dit de Groningse schilder Adriaan Johannes (Jan) Madiol, die 
zich in 1870 te Brussel had gevestigd. Zie brief 1635/142; Hulsker 1985, p. 152; en 
De Bodt 1995, p. 144. 

1 Te weten: van Cassagnes Guide de alphabet du dessin ou l'art d'apprendre et 
d'enseigner les principes rationnels du dessin d'après nature (1880) en Traité 
d'aquarelle (1874), en van Bargues Cours de dessin (1868-70) en Exercices au fusain 
pour préparer à Vétude de lacadémie d'après nature (1871). Zie voor Cassagne 
bijvoorbeeld brief 167/146; brief 215/184; en Van Heugten 1996, pp. 17-19. Zie voor 
Bargue bijvoorbeeld brief 155/115; 156/155; en Van Heugten 1996, p. 14. 

5 Bijvoorbeeld via zijn oom Cor, een kunsthandelaar, of via Tobias Victor Schmidt, 
kunsthandelaar bij Goupil. Van Gogh verzocht zijn broer bij deze personen een 
goed woordje voor hem te doen. Zie de brieven 158/157 en 165/142; en Hulsker 
1985, p. 149. 

6 Zie brief 163/142. 





7 Zie voor de relatie tussen Van Gogh en Mauve ook: Moffet 1983; Pollock 1980-81. 
$ Van Heugten 1996, pp. 20-21. Toen de schilder Johannes Bosboom eind augustus 
of begin september enkele studies van Van Gogh zag, gaf ook hij aanwijzingen. 
Hoewel Van Gogh ook door hem graag vaker terechtgewezen zou worden, bleef 
het bij deze ene keer. Zie brief 170/149. 

? Zie Van Tilborgh en Vellekoop 1999, p. 32. 

10 Zie de brieven 198/169 en 199/170. 

1 Zie bijvoorbeeld de brieven 201/172, 543/R 34, 467/578 en 854/626a. 

12 Zie brief 198/169. 

13 Zie de brieven 592/472, 595/W53, 594/473 en 596/474. In februari 1882, toen hij 
niet bij Mauve terecht kon, was Van Gogh verheugd dat Johan Hendrik 
Weissenbruch hem enkele adviezen op tekengebied gaf. Zie brief 204/175. 

14 Zie Hulsker 1985, pp. 226, 234; Van Heugten 1996, pp. 27-29; en de bijdragen 
van Sjraar van Heugten en Hans Luijten in deze catalogus. 

15 Zie brief 545/434. 

16 Zie brief 558/447. 

17 Het is daarom opmerkelijk dat Van Gogh een werk van Verlat in de Sint- 
Andrieskerk aanzag voor een Rubens of Van Dyck. Zie brief 554/445. 

18 Zie voor de invloed van Von Herkomer op Van Gogh de bijdrage van Hans Luijten 
in deze catalogus. 

19 Zie Destremau 1996, pp. 171-84. 

20 Een ooggetuigenverslag van Van Goghs medeleerling Francois Gauzi wijst in die 
richting. Toen Cormon zijn leerlingen opdracht gaf zich te beperken tot de studie 
van een vrouwelijk model, trok Van Gogh zich als enige niets aan van diens 
instructies en besteedde hij juist enthousiast aandacht aan de kleurencompositie. 
Er viel een grote stilte in het atelier op het moment dat Cormon het voltooide 
schilderij bekeek. Deze negeerde de kleur echter volledig en corrigeerde alleen de 
tekening. Zie Gauzi 1954, pp. 28-50. 

21 Zie brief 572/459a. 

22 ‘En alles wat er uit zijn handen komt is teder, smartelijk en verrassend’, 
vervolgde Van Gogh. Hij doelde hier op de werken die Gauguin had vervaardigd op 
Martinique in 1887 en waarvan Theo en hij er twee in hun collectie hadden. 

23 Gauguin had hem een schets van dit werk gestuurd. Zie brief 822/614; en Van 
Lindert 1990, pp. 97-100. 

24 Zie Van Uitert 1985, pp. 95-94; en voor uitgebreide informatie over de wederzijdse 
beïnvloeding Chicago & Amsterdam 2001-02. 

25 Zie brief 522/418. 

26 Zie brief 5380/3515. 

27 Zie brief 313/R 25. 

28 Zie hiervoor de bijdrage van Hans Luijten in deze catalogus. 

29 Zie bijvoorbeeld de brieven 503/406, 522/418 en 5352/4253. Zie voor kunstenaars 
waarmee Van Gogh zich identificeerde Van Uitert 1993, pp. 129-453. 

0 Zie Van Lindert 1990, pp. 27-45. 

31 Zie brief 550/4359; en Homburg 1996, p. 57. 

32 Zie brief 559/448. 

33 De afbeelding waarnaar wordt verwezen is een voorstudie voor het werk dat 
Van Gogh had gezien in de kerk Saint-Sulpice te Parijs. 

34 Zie brief 806/607. 

35 Zie: Homburg 1996, pp. 46-55. Zie over de invloed van het kleurgebruik van 
Delacroix op Van Gogh ook de bijdrage van Sjraar van Heugten in deze catalogus. 
Van Gogh bewonderde Delacroix eveneens omdat deze erin slaagde christelijke 
thema’s een eigentijdse uitstraling te geven. Zie Van Lindert 1990, p. 97. 

36 Zie brief 686/558. 

37 Zie de brieven 522/418 en 802/605. 

38 Zie voor Van Gogh en Millet speciaal Amsterdam 1989; Parijs 1998-99; en ook 
de bijdragen van Nienke Bakker en Evert van Uitert in deze catalogus. 

39 Zie brief 501/404; en Van Tilborgh 1995, pp. 54-56. 

#0 Het waren de eerste figuurstukken die hij vervaardigde nadat hij Parijs had 
verlaten. Zie Amsterdam 1989; en Homburg 1996, pp. 85-92. 


NOTEN 


Ml Zie brief 210/181. 

42 Zie Amsterdam 1989, pp. 12-13; en ook brief 250/218. 

43 Zie brief 646/511. 

#4 Zie ook de bijdrage van Sjraar van Heugten in deze catalogus. 
45 Zie Arnold 1997, pp. 155-66; Van Uitert 1990, pp. 116-20; en brief 700/B18. 

46 In 1885 gaf Van Gogh les aan de landmeter Antoine Philippe Furnée [zie brief 
572/507|; een jaar later aan de leerlooier Anton Kerssemakers, de goudsmid 
Toon Hermans en de telegrafist Willem van de Wakker. Ook gaf hij aanwijzingen 
aan de tekenaar Dimmen Gestel en Johannes van der Harten. Zie Van Tilborgh 
en Vellekoop 1999, cats. 9, 58 en 359 (noot 9). In Arles leerde hij de luitenant Paul 
Eugène Milliet tekenen. 

47 Zie Essen & Amsterdam 1990. 


Wouter van der Veen — Een bevlogen lezer 

! Zie Gauguin 1923, p. 15. 

2 Zie Pabst 1988. 

5 In het korte bestek van deze bijdrage is het uiteraard ondoenlijk een volledig 
overzicht te geven van wat Van Gogh allemaal las, wat hij daarvan vond en hoe 
precies zijn literaire smaak veranderde of zich ontwikkelde. Het onderzoek naar 
Van Goghs literaire voorkeuren leunt voor een deel op de bevindingen van Leo 
Jansen en Hans Luijten, de editeurs van het brievenproject van het Van Gogh 
Museum en het Constantijn Huygens Instituut. Zie voor eerder onderzoek naar Van 
Goghs literatuurkeuzes onder meer: Chicago & Amsterdam 2001-02; Nordenfalk 
1947; Pabst en Van Uitert 1987; en Sund 1992. 

4 Zie brief 659/508. 

> In deze bijdrage wordt derhalve geen aandacht besteed aan de door Van Gogh 
gelezen Nederlandstalige literatuur. 

ó In brief 874/635 haalde Van Gogh, nadat hij aan zijn hoop uitdrukking had 
gegeven dat Jo Van Gogh-Bonger, Theo’s vrouw, toeliet dat hij in het Frans schreef, 
de volgende frase door: ‘le son de notre hollandais me’, en verving het door: ‘je 
crois, ainsi faisant, mieux vous dire ce que j'ai à dire’. 

7 De familiecorrespondentie bevindt zich in het Van Gogh Museum. 

8 Zie brief 128/108. 

9 Zie brief 65/51. 

10 Fénelons kritiek op de kerkelijke tradities beïnvloedde Jean-Jacques Rousseau, 
een van de belangrijkste filosofen van de Franse Verlichting. De ideeën van de 
Verlichting beroofden Carlyle van zijn geloof, en Dickens vond op zijn beurt in 
Carlyle de theoretische achtergrond voor zijn werk. 

{1 In de praktijk werd dit streven, waar vooral Zola zich sterk voor maakte, door 
schrijvers als Alphonse Daudet, Guy de Maupassant en Joris-Kart Huysmans slechts 
in beperkte mate nagevolgd, en later zelfs afgezworen. In de geschriften van deze 
‘dissidenten’ kwam de poëtische waarde duidelijk in strijd met de beoogde 
objectiviteit van de literatuur. 

12 Zie Fréville 1952. 

13 Zie brief 675/528. 

14 Resp. in de brieven 595/W3, 630/B7, 719/558b en 805/W14. 

15 Van Zola las Van Gogh als laatste Le rêve (1888), diens minst realistische boek. 
Van Gogh vond het niet naar zijn smaak en vergeleek het schertsend met werk 
van de romantische dichter Lamartine — zie brief 784/595. 


Joan Greer — ‘Christus, die grote kunstenaar’ 

1 Greer 2001. 

2 Greer 2000, pp. 7-40. 

3 Ködera 1990; Greer 1997; en Greer 2000. 

4 Van Gogh behandelde dit thema in zijn schilderij Stilleven met bijbel (F 117 JH 946) 
door naast de bijbel een moderne Franse roman te leggen. Zie Greer 1997. 

5 Greer 1997, p. 10. 
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6 Ibid, pp. 10-14. 

7 Ibid, pp. 16-17. 

8 Berlage 1887, p. 46. 

9 Zie Kools 1990; en Silverman 2000, p. 145. 

{0 Voor Thomas à Kempis’ De imitatione Christi, zie Erickson 1998, pp. 45-55. 

11 Zie brief 156/116. 

12 Het thema van de christelijke pelgrimstocht komt ook voor in John Bunyans Zhe 
pilgrim’s progress, een werk dat voor Van Gogh vooral belangrijk was tijdens zijn 
verblijf in Engeland, waar hij ook kennis maakte met het methodisme. Zie Bailey 
1992, pp. 65-72; Silverman 1992, pp. 95-115; en Erickson 1998, m.n. pp. 47-55. 

15 Zie brief 128/108. 

14 Van Gogh zal zich ook tot het werk van zowel Kempis als Ruyperez aangetrokken 
hebben gevoeld omdat ze een eenvoudiger, onbedorven leven opriepen, zoals 
gepropageerd in discussies onder primitivisten waaraan hij deelnam en waarin hij 
met name zijn ideeën over de Provence en Japan verwoordde. 

15 Berlage 1887, p. 45. 

16 Zie Greer 1997, p. 59. 

17 Zie brief 53/26 aan Theo uit mei 1875 voor een vroeg voorbeeld van deze 
belangstelling, of brief 768/W11 aan Wil van 50 april 1889. 

18 Berlage 1887, pp. 46-48. 

19 Greer 1997, p. 59. 

20 Stricker 1880, pp. 3-4. 

21 Tbid., pp. 26-27. 

22 Kodera 1990, pp. 15-39. 

23 Greer 1997, p. 57. 

24 Bos 2002, pp. 84-85. 

25 Ibid, p. 88. Hiertoe behoorden ook literaire kritiek en wetenschappelijke discussie. 
26 Ibid, p. 85. 

27 Kodera 1990. 

28 Chicago & Amsterdam 2001-02, pp. 11-15. 

29 Ködera 1990, pp. 15-18. 

30 Voor Van Goghs voorliefde heiligheid uit te beelden door middel van natuur en 

in het bijzonder door middel van een symbolische zon, zie Ködera 1990. 

31 Dominee Van Gogh had het over Paulus’ eerste brief aan de Thessalonicenzen 4:15- 
18, 5:1-10; Marcus 4:26-29; Johannes 12:24; en 1 Corinthiërs 15:55-38, 40-58 [127/107]. 
32 Ködera 1990, p. 15. 

33 Nummer 189 uit het gezangboek van de Nederlandse Hervormde Kerk, 

zie Kodera 1990, pp. 15-14. 

34 De citaten onder de afbeelding zijn uit Johannes 5:24,25,28,29 en 12:24-25; Marcus 
4:26-29; en Lucas 9:24. Op de achterzijde staat een lang, incompleet citaat uit 
Johannes 20:1-17; zie Kodera 1990, pp. 15-14. 

35 Bowman 1987. 

36 Dordrecht 1990, p. 8. Voor een lijst van publicaties van geestelijken over het werk 
van Scheffer, zie Kôdera 1990, p. 102, noot 51. 

37 Zie Hofstede de Groot 1872. 

38 Zie brief 101/84. Voor Van Goghs belangstelling voor de werken van Ary Scheffer, 
zie Dordrecht 1990. 

39 Voor een bespreking van ‘troost’ als leidmotief in Van Goghs denken, zie de bijdrage 
van Leo Jansen in deze catalogus. Voor ‘troost’ met betrekking tot Van Goghs periode 
in Saint-Rémy, zie Greer 2001, vooral pp. 111-12. 

40 Deze verklaring van het iconografische programma is gebaseerd op een 
contemporain verslag, weergegeven in Dordrecht 1990, p. 21. 

+1 Tbid. 

42 Polistena 2001. 

#3 Ibid. 

#4 Polistena 2001, p. 128. Uit Van Goghs brieven valt op te maken dat hij misschien wel 
van Lamennais gehoord had. Zie brief 129/109. 

$ Polistena 2001, vooral pp. 128-352. 

46 Van Gogh noemt Christus consolator voor het laatst in brief 5318/267 uit februari 


DE KEUZE VAN VINCENT 


1883 in lovende bewoordingen. Maar tegen 1886 blijkt uit zijn brieven dat hij de 
kunst van Ary Scheffer verwierp. Zie brief 554/445. 

47 Polistena 2001, vooral pp. 152-553. 

48 Van Gogh noemt de verhandeling al in 1875. Zie brief 15/12. 

49 Suzman Jowell 1977. 

50 Ibid., p. 246. 

21 Amsterdam 1989, vooral pp. 11-12. 

52 Sensier 1881, pp. viii, x. 

53 Ibid, p. ix. 

54 Ibid., p. 126. 


Evert van Uitert - Van Goghs smaak voor de realiteit 

1 Van Lindert en Van Uitert 1990. 

2 Zie Pabst en Van Uitert 1987, pp. 68-84. 

$ Grijzenhout en Van Veen 1992; en Suzman Jowell 1977. 

1 Zie brief 651/B12. Zie voor een overzicht van de periode Sloane 1975. 

5 Zie voor de Nederlandse auteurs en vooral ook de zo belangrijke visie op de 
zeventiende eeuw Van der Grinten 1947. 

ó Thoré-Bürger (1900); Petroz 1884; en Suzman Jowell 1977. 

7 Zie brief 145/122. 

$ Zie brief 465/580. 

9 Bilders 1876, deel 2 (Dagboek) [1ste dr. 1865). 

10 Daumier werd pas in 1878, een jaar voor zijn dood, behalve als karikaturist ook 
als schilder en beeldhouwer voor het voetlicht gebracht en in het licht van het 
recente realisme en impressionisme als een voorloper beschouwd. Zie Loyrette 
1999-2000, pp. 15-29; en Clark 1982. 

[1 Zie ook brief 659/B14. 

12 Van Uitert 1987, pp. 19-20. 

{3 Reichwein, Bergvelt en Wieringa 1995. 

4 Zie de brieven 801/604 en 802/605. 

D In 1884 verwees Van Gogh voor de eerste keer naar Puvis; zie brief 449/568. 

16 Zie ook brief 877/648 (niet verstuurd); Amsterdam 1904; en Prather en Stuckey 
1987. 

17 Zie brief 17/15. 

18 Veel van de door Van Gogh bewonderde schilders werden in 1975 getoond in het 
Musée des Arts Décoratifs in Parijs. De catalogus van deze Equivogques’- Peintures 
Jrancaises du XIXe siècle is zeer informatief door de contemporaine kritiek die erin 
is opgenomen. Zie ook Rosen en Zerner 1984; en Harding 1977. 

19 Zie Rosenthal 1914, pp. 580-81. 

20 Zie brief 690/542. 

21 Zie brief 854/626a. 

22 Aurier 1890. Zie voor een Engelse vertaling Stein 1986, pp. 181-95. 

23 Rosen en Zerner 1984, speciaal de hoofdstukken 6 en 7. 

24 Bürger 1858-60. 

25 Het is niet duidelijk waar Van Gogh deze in de negentiende eeuw zo befaamde 
formule “l'art c'est Fhomme ajouté à la nature’ (‘kunst, dat is de mens die zijn geest 
aan de natuur heeft toegevoegd’) heeft opgepikt. De bekendste vindplaatsen zijn de 
Grammaire des arts du dessin van Charles Blanc en de kunstenaarsroman Manette 
Salomon (1867) van Edmond en Jules de Goncourt. Blancs Grammaire was eerst in 
afleveringen in de Gazette des Beaux-Arts verschenen, alvorens in 1867 als boek op 
de markt te komen en vele malen te worden herdrukt. Van Gogh kende, via de 
kunsthandel waar hij werkte, al vroeg de Gazette des Beaux-Arts, maar hij kocht pas 
in 1885 het boek. De Goncourts geven de formule met de zeventiende-eeuwse 
auteur ervan, Francis Bacon. Wanneer Van Gogh Manette Salomon las, is 
onduidelijk. Hij verwees er pas in 1890 naar door het op het portret van dokter 
Gachet af te beelden en te noemen in een brief uit Auvers. Veel later dus dan de 
definitie in de brief van 1879. Het verschil tussen de geleerd betogende tekst van 
Charles Blanc en de kunstenaarspraat over schoonheid, zoals opgetekend door 
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Edmond en Jules de Goncourt, is groot. De laatsten schetsten een fraai beeld van de 
esthetische verwarring waarin kunstenaars in de jaren vijftig en zestig, de tijd die 
Vincent zo heftig interesseerde, zich bevonden. De Goncourts verwezen naar 
Ludwig Hirt, Über das Kunstschöne (1797) die het karakteristieke als esthetisch 
begrip naar voren had geschoven. Hirt werd geciteerd door Goethe en Schlegel en 
kwam zo in de romantische kunsttheorie terecht. 

26 Blanc 1870, pp. 10 en 17. 

27 Zie brief 206/177. 

28 In de abstracte kunst zou deze lichtmetafoor terugkomen. Kandinsky sprak over 
de “witte bevruchtende straal’: ‘Dieser weisze Strahl fürht zur Evolution, zur 
Erhöhung. So ist hinter der Materie, in der Materie der schaffende Geist verborgen’ 
(Kandinsky en Marc 1965). 

29 Zie voor deze schrijvers ook de bijdrage van Wouter van der Veen in deze 
catalogus. 

30 Zie de brieven 77/T9 en 778/592. 

31 Carlyle 1908, p. 154. Het is mij niet bekend welke uitgave Van Gogh in handen 
had. 

32 Van Gogh schreef ooit dat hij visser wilde worden in de ‘Oceaan der 
werkelijkheid’ [188/R6]. 

33 Carlyle 1908, p. 185. 

}4 Zie Abrams 1960; en Abrams 1973. 

35 Zie brief 17/15. 

36 Becker 1967, pp. 112-153. 

$7 In Arles vergeleek hij haar met Tolstoi die zich ook ‘heel erg bezighoudt met 

de religie van zijn volk’ [(690/542]. 

38 Gershman en Whitworth 1972, pp. 562-80. 

39 Gershman en Whitworth 1972, pp. 563-80; en voor de Nederlandse vertaling: 
Maupassant 1979, pp. 7-19. 

#0 Delacroix 1996, pp. 113-14. Het artikel ‘Réalisme’ begon hij aldus: ‘Le réalisme 
devrait être défini antipode de Part’ (p. 165). 

#1 De drie brochures die Lecog publiceerde werden na zijn dood (1897) in 
boekvorm uitgegeven met een brief van Auguste Rodin, gedateerd 1913 en met 
noten, een voorwoord en een ‘Notice sur la vie de l'auteur’ van de hand van 

L.-D. Luard. In 1953 verscheen er een fotografische herdruk van. Voor de reputatie 
van Lecog onder kunstenaars, zie Rewald 1975. 

42 Gauguin 1984, p. 210, brief 159, Quimperlé, 14 augustus 1888. 

#3 Zie brief 522/418. 


Nienke Bakker — Over natuurmensen en arbeiders 

{Zie voor Van Gogh en de thematiek van volk en arbeid o.a. Ködera 1990; Pollock 
1980; ’s-Hertogenbosch 1987; en Zemel 1985. 

2 Zie brief 501/404. Van Gogh bleef dit schilderij altijd als zijn beste werk 
beschouwen, zie brief 576/W1. 

3 Het woord ‘volk’ wordt hier als sociaal begrip gebruikt: ‘de grote massa der 
bewoners van een land (een staat) in tegenstelling tot de personen van rang en 
hogere beschaving, de lagere standen van een natie’ (Van Dale). De Winkler Prins 
van 1881 geeft een vergelijkbare omschrijving. Het woord kan een negatieve lading 
hebben en een bepaald slag mensen aanduiden, maar het wordt door Van Gogh niet 
op die manier gebruikt. 

4 Zie Pollock 1980, pp. 62 en 120. Als voorbeeld van de ‘gebruikelijke mythen over 
de sociale bewogenheid van Van Gogh’ geeft Pollock een citaat uit Meyer Shapiro’s 
Van Gogh (1950). Pollock meent echter dat Van Goghs interesse in het volk niets te 
maken heeft met een ‘begaan zijn’ met de armen, en slechts een symptoom is van 
zijn klassenbepaalde opvattingen. 

> Zie brief 356/278. 

6 In zijn functie van adviseur hield Theodorus van Gogh zich actief bezig met 
landbouwvraagstukken en zette hij werkverschaffingsprojecten op. Op voorspraak 
van de dominee kocht de Maatschappij boerderijen en grond om te verpachten en 


NOTEN 


verstrekte zij voorschotten aan de boeren. Zie Kools 1990, hoofdstuk 4. 

1 Zie brief 111/91-91a. 

ê Silverman 1994, p. 147. 

9 Zie Van Gogh-Bonger 1915, p. 12. 

10 Zijn ouders klaagden over Vincents ‘plunje’ en stuurden hem dan ook regelmatig 
kleding. Zie bijv. b 2492, Moeder Van Gogh aan Theo, augustus 1880: ‘Hij ziet er 
goed uit, behalve zijn plunje’. Ook keurden zij de relatie met Sien af: zie o.a. brief 
350/288, waarin Vincent aan Theo bericht over een gesprek met hun vader tijdens 
diens bezoek aan Den Haag. 

{Lb 2548, Ds. Van Gogh aan Theo, 14 juli 1875. 

12 % zou me heel wel zijn geen locomotieven te zien maar nooit meer een drukpers 
te zien zou me zwaarder vallen’ [560/297]. 

15 Zie ’s-Hertogenbosch 1987, pp. 14-26. 

A Zie Nochlin 1971, pp. 112, 117-18. 

15 Van Gogh achtte deze schrijvers ‘aan ‘t hoofd der mode re beschaving’ te staan 
[185/160]. Zie ook de bijdrage van Wouter van der Veer 1 dit boek. 

16 Zie brief 251/219. 

17 Zie brief 506/409. 

18 Zie brief 810/610. 

19 Zie Parijs 1875, cats. 15 en 54. 

20 Zie brief 54/42. Camille Bernier, Januari (Bretagne). Paris, Musée d'Orsay. Van 
Gogh noemt het schilderij Les Champs en hiver, een va tnt op de oorspronkelijke 
titel Labour en hiver. 

21 Zie brief 54/42. 

22 Zie Cleveland 1980-81, p. 156. 

23 Zie brief 134/114. 

24 Zie leper 1995, p. 46. 

25 Zie brief 496/400. 

26 Zie Van Tilborgh 1995, p. 37. In brief 210/181 beschrij'l Van Gogh Israëls’ 
schilderij. 

27 Zie Dekkers 1989, p. 7. 

28 Zie brief 138/117. 

29 Zie resp. brief 401/536 en brief 496/400. 

30 Zie o.a. de brieven 279/240 en 291/249. 

31 Zie resp. brief 262/229 en brief 251/R8. 

32 Zie brief 3635/299. 

33 Zie resp. brief 663/520 en brief 667/525. 

34 Zie brief 686/558. 

35 Zie brief 157/156. 

36 Zie brief 650/B7. 

37 Zie Parijs 1998-99, pp. 90-105. 

38 Zie Parijs 1998-99, p. 65. 

39 Zie Parsons 1985. 

#0 In de brieven 401/356, 503/406, 767/588 en 700/B18 prijs: Van Gogh genoemde 


kunstenaars om hun eenvoudige leefwijze. 


$! Van Gogh had Pissarro goed leren kennen in Parijs, en daar ongetwijfeld veel met 


hem gesproken over zijn visie op het landleven en de rol van de kunst. Hoewel de 
Franse kunstenaar in tegenstelling tot Van Gogh sterk pc-htiek geëngageerd was en 
radicale socialistische ideeën aanhing, deelde hij diens afkeer van de 
industrialisatie en de kijk op het platteland met de traditionele handarbeid als 
ideaalbeeld van een harmonieuze samenleving. Van Gogh zag ‘Père Pissarro’ als 
een soort mentor en hechtte veel waarde aan diens mening over zijn werk. 

#2 Sensier 1881, p. 127. In brief 502/405 geeft Van Gogh zelf aan dat hij zich liet 
inspireren door het citaat uit Senster. 

#3 Zie ook Van Heugten 1996, p. 174. 

#4 Sensier 1881, p. 355. Tevens kende Van Gogh het boek van Ysabeau, Lavater et 
Gall. Physiognomonie et Phrénologie rendues intelligibles pour tout le monde, over 
de fysionomische theorieën van de achttiende-eeuwse geleerde Johannes Caspar 
Lavater, waarvan een hoofdstuk gewijd was aan dierenfysionomie. Zie brief 
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159/158. 

#5 Voorbeelden hiervan zijn te vinden in de brieven 397/532, 415/546 en 482/592, 
waarin Van Gogh dominees vergelijkt met varkens, zichzelf met ‘een grote ruige 
hond’ en de Nuenense wevers met paarden die naar de slacht moeten. 

16 Zie de brieven 665/520 en 669/B15. 

47 Zie brief 857/VV20. 


Hans Luijten - Scharrelen in de houtsneden 

{ De belangrijkste studies over dit onderwerp zijn: Nottingham 1974-75; Amsterdam 
1975; Chetham 1976; Stanislaus 1979; Engen 1985; Manchester, Amsterdam & 

New Haven 1987; Van Tilborgh 1987; Van Rappard-Boon, Van Gulik en Van Bremen- 
Ito 1991; Bailey 1992; Ryan 1995; Van Heugten en Pabst 1995; Homburg 1996; Arnold 
1997; en Amsterdam & Parijs 1999-2000. 

2 Vgl. Wolff en Fox 1975, pp. 559-82. 

3 Goupil 1877. Bijgebonden zijn de nouveautés, de halfjaarlijkse 
aanbiedingsprospectussen 1878-80. Verder: Boussod 1894. Beide catalogi in de 
bibliotheek van het Van Gogh Museum. Vgl. Verhoogt 1999, pp. 22-29. 

{hb 2234, vader Van Gogh aan Theo van Gogh, Etten, 17 februari 1876. 

> b 2571, Anna van Gogh aan Theo van Gogh, Welwyn, 7 november 1875. 

61 1487-25. 

7 bh 2561, vader Van Gogh aan Theo van Gogh, Helvoirt, 14 september 1875. 

$ Respectievelijk b 2932, b 2267 en b 856. 

’ Brief van Paulus Coenraad Görlitz aan Frederik van Eeden, gepubliceerd in 

De nieuwe gids (december 1890); ook in Verzamelde brieven 1974, dl. 4, p. 550. 

Zie tevens b 2404. Het citaat is uit 2 Corinthiërs 6:10. 

10 Zie brief 1335/1153. 

Ll Léon Auguste Lihermitte, La moisson, in Catalogue illustré du Salon, Publié sous 
ta direction de F.-G. Dumas, Parijs [z.j.), p. 189. 

12 Paris Illustré 6 (7 juli 1888), 3e série, nr. 27, pp. 425-27. 

13 Vincent van Gogh, Krouw met baby bij het vuur zittend (naar Virginie Demont- 
Breton) (F 644 JH 1805). 

1 Boime 1996, pp. 72-111, citaat op p. 75. 

15 Zie brief 264/R12. 

16 Plakboeken, t 1487 en t 1488. Men heeft geopperd dat de prenten in het eerste 
album door Vincent zijn verzameld in zijn vroege Parijse periode (mei 1875-maart 
1876). Toch ziet het er, gelet op de samenstelling, naar uit dat beide albums aan 
Theo hebben toebehoord. De vier jaar oudere Vincent moet er een belangrijke 
leverancier voor zijn geweest. De vroegste vermelding dat Theo een plakboek 
bijhield, dateert van eind maart 1877 (zie brief 110/90). Vincent zou door de jaren 
heen Theo blijven stimuleren. Ook moet hij zelf hebben geplakt, want tegenover 
zijn ouders merkte hij vanuit Brussel in 1881 op: ‘Ben ook weer aan het verzamelen 
van houtgravures op de manier van die plakboeken zooals Theo & Willemien er in 
der tijd ook hadden’ [162/141). 

17 Vgl. Amsterdam & Parijs 1999-2000, pp. 154-55 en p. 206, noot 7. 

18 De Hollandsche Illustratie 9 (9 september 1872), p. 4 en id. (6 december 1872), 

p. 4; t 466 en t 465. Beide prenten zijn gegraveerd door F. Moller. 

19 De Hollandsche Illustratie 1 (1864-65), tweede helft, nr. 12, p. 96 en De 
Hollandsche Illustratie 5 (1868-69), nieuwe volgreeks, derde jaargang, nr. 7, p. 51; 
11055 ent 8. 

20 Met dank aan Harold Konickx. 

2f bh 886, Lucien Pissarro aan Paul Gachet, 26 januari 1928. Het betreffende 
schilderij, ontstaan in Parijs in 1887, is Mandje met appels, opgedragen aan Lucien 
Pissarro (F 578 JH 1540). In de nalatenschap bevinden zich twintig prenten van 
Pissarro. Hoewel Van Gogh zegt bepaalde prenten in zijn bezit te hebben, maken zij 
geen deel meer uit van de nalatenschap. Met name de grotere formaten ontbreken. 
Daarvoor zijn twee redenen te geven. De eerste is dat hij prenten kwijtraakte of 
weggaf (zie onder meer brief 276/259); de tweede is dat hij, toen hij in november 
1885 naar Antwerpen vertrok, zijn collectie achterliet in Nuenen (b 909, Theo van 
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Gogh aan moeder Van Gogh, Parijs, 22 maart 1887). Jaren later lagen de prenten 
nog steeds op zolder bij moeder Van Gogh in Breda. Wat ermee is gebeurd, is 
onbekend. Tot in 1904 waren spullen uit zijn nalatenschap opgeslagen bij een 
timmerman genaamd Schrauwen, waaronder ‘een groot aantal platen van 
illustraties’: b 1560, F.E. Pels Rijcken aan Johan M. Jolles, Breda, 1 september 1904. 
22 Eerder schreef hij: ‘Als gij het kunt te weten komen moet gij toch mij eens 
mededeelen wat voor soort teekeningen men aan de illustraties zou kunnen kwijt 
raken. Mij dunkt ze moeten daar penteekeningen van typen uit het volk kunnen 
gebruiken & ik zou er zoo graag op beginnen te werken om iets te maken dat 
geschikt was voor reproductie. Ik denk niet dat alle teekeningen direkt op de 
blokken worden geteekend, er zal wel een middel bestaan om op het blok een 
facsimilé te krijgen. Evenwel ik weet er het regte niet van’ [205/174]. 

23 Zie brief 303/R22. 

24 Aan Van Rappard liet hij namelijk opgetogen weten: ‘Ik feliciteer U daarmee, 
70-76 is net de mooie periode, voor de Engelschen althans vooral. Toen was de 
Black & White in vollen bloei en kracht. Mij dunkt er moeten prachtige dingen 

bij zijn’ [289/R18]. 

25 Den Haag 1990. 

26 Het hoeft niet te verbazen dat iemand die wilde dat een kunstenaar sympathie 
voor de armen diende wakker te houden, bewondering had voor Luke Fildes’ 
sociale aanklacht Houseless and hungry. Zie Nottingham 1974-75 en Manchester, 
Amsterdam & New Haven 1987. 

27 De aangehaalde termen komen uit de brieven 267/M13 en 508/265. 

28 Zie brief 280/R17. Van Rappard had hem een excerpt gestuurd van dit artikel uit 
The Art Journal, new series, Londen 1882, pp. 153-56 en 165-68. 

29 Van Gogh gaf een rijtje prenten die voor hem de kern van een verzameling 
vormden: ‘Denk er [….] eens over om de bewuste Graphics te komen zien want ze 
zijn prachtig en ik wou eens met U spreken hoe te doen met de dubbelen. want er 
zijn er veel en van de allermooisten, Last muster van Herkomer, oude vrouwenhuis, 
low lodging house st Giles van hem. Emigrants en BOARD SCHOOL van Frank Hol. 
Claxton printing van Small, Old Gate van Fred Walker. en zulken die de kern van 
een houtsnee verzameling zijn’ [509/R20]. Opvallend is de diversiteit van de 
genoemde bladen. 

30 Gustave Doré, Het vallen der bladeren, in De Hollandsche Illustratie 5 (1868-69), 
nieuwe volgreeks, derde jaargang, nr. 15, p. 120. 

31 Edwin Austin Abbey, Christmas in Old Virginia, gegraveerd door Joseph Swain, 
in The Graphic 22 (25 december 1880), pp. 660-61. 

32 Henry Towneley Green, A city church congregation, gegraveerd door Joseph 
Swain, in The Illustrated London News 61 (5 oktober 1872), p. 533. 

33 Edwin Buckman, A London dustyard, in The Illustrated London News 62 (1 maart 
1873), p. 195; Fred Walker, The harbour of refuge, in The Graphic 15 (7 april 1877), 
p. 528. 

34 Gemasseerd’: Als één geheel (‘masse’) samengebracht, zonder dat de details zijn 
uitgewerkt. 

35 Elders merkte hij ook op hij dat in black & white ‘iets mannelijks’ zit, ‘iets ruws, 
wat mij sterk aantrekt’ [509/R20]. 

36 (John) Gordon Thom(p)son, The return.from the Derby — A roadside sketch at 
Clapham, in The Graphic 5 (1 juni 1872), pp. 508-09. 

37 Brief 516/R26. Overigens kan ook het gezinsleven dat hij in stand probeert te 
houden, een rol hebben gespeeld. Het binnenhuistafereel op Michael Fitzgerald, 
The poor Irish scholar, gegraveerd door F. Wentworth, in The Hllustrated London 
News 60 (27 januari 1872), p. 93, vond Van Gogh ‘fameus mooi’ [516/R26]. 

38 Zie brief 157/156. 

39 Zie brief 156/135. De dertien gravures uit Le Musée Universel in de nalatenschap 
zijn alle afkomstig uit de jaargangen 4-6 (1876-78). Van Millet is er alleen nog 

Le bûcheron uit Le Musée Universel 4 (1876), pp. 216-17. 

40 Zie Homburg 1996, passim. 

41 Zie F 6350 JH 1775 en F 757 JH 1776. 

42 Deze paragraaf is gebaseerd op de bijdrage van Tsukasa Ködera in Van Rappard- 
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Boon, Van Gulik en Van Bremen-lto 1991, waarin de collectie Japanse grafiek in het 
Van Gogh Museum wordt beschreven. 

43 Van Gogh moet in Parijs hebben gezien dat ook Monet en Degas Japanse 
elementen in hun werk hadden geïntegreerd. John Russell, met wie de broers 
contact hadden, bezat een grote verzameling Japanse prenten, en Bernard 
herinnerde zich hoe vurig ze het raffinement van de schijnbaar eenvoudige Japanse 
prenten bewonderden. Bernard 1911, p. 14. 

#4 Voorts schrijft hij in dezelfde brief alle Japanse prenten in zijn atelier te hebben 
opgehangen. 

£ Het waren voor Van Gogh vooral de geschriften van de gebroeders Goncourt, 

de roman Madame Chrysanthème (1888) van Pierre Loti en de bijdragen in de 
special ‘Lie Japon’ van Paris Illustré. Zie Van Rappard-Boon, Van Gulik en Van 
Bremen-lto 1991, pp. 25-58. 

46 F 373 JH 1298. Op basis van de omslag van Paris Illustré (mei 1886), waarbij 

hij gebruik maakte van een overtrektekening. In de voorstelling combineerde hij 
elementen en details van verschillende prenten. 

47 F 372 JH 1297. Ook integreerde hij prenten in twee portretten van de 
socialistische verfhandelaar Julien Tanguy (F 563 JH 1551 en F 564 JH 1552). 

In de achtergrond gaf hij onder meer Hiroshige-prenten van de berg Fuji weer. 

Zie Van Rappard-Boon, Van Gulik en Van Bremen-Ito 1991, pp. 25-24. 

48 Vgl. in verband met deze genoemde kleurstellingen Van Goghs schilderij 
Kolenschuiten (EF 457 JH 1570). Evenals de Japanners wilde Van Gogh heldere, 
eenvoudige kleuren naast elkaar plaatsen. 

49 Amsterdam 1990, p. 252, nr. 114. Bloeiende fruitbomen — vooral kersen — komen 
veelvuldig voor op de prenten. 

50 Zoals de boom op De zaaier met ondergaande zon (F 451 JH 1629) en De zaaier 
met ondergaande zon (F 450 JH 1627). Ook de twee lopende vrouwenfiguren op 
Herinnering aan de tuin in Etten (F 496 JH 1650) doen denken aan de manier 
waarop Japanse vrouwen, op een aantal prenten in de collectie, door een tuin lopen. 
Vgl. bijvoorbeeld Van Rappard-Boon, Van Gulik en Van Bremen-Ito 1991, pp. 165, 
180 en 192. Van Gogh schrijft dat hij daarin ‘het poëtisch karakter’ tot uitdrukking 
heeft willen brengen [725/V9]. 

51 Van Rappard-Boon, Van Gulik en Van Bremen-Ito 1991, p. 17. Vincent bekende 
aan Theo: “Ik twijfel er niet aan dat ik altijd van de natuur hier zal houden, het is net 
als met de japonaiserieën, als je daar eenmaal van houdt, dan krijg je er geen spijt 
van’ (607/483). 

52 Het begrip ‘musée imaginaire’ gebruikte Ronald Pickvance in New York 1986, 

p. 174. 

53 bh 1425. Brief van Anton Kerssemakers aan Johan Briedé. Eindhoven, 23 juni 1914. 
54 Ook aan Van Rappard schreef hij dat hij ’s nachts opstond om zijn prenten nog 
eens te bekijken ‘zoo sterk was de indruk die ze op mij maakten’ [264/R12]. Aan 
Theo berichtte hij over de Japanse bladen: ‘Ik krijg nooit genoeg van die figuren en 
die landschappen’ [646/511]. 


Cornelia Homburg — Vincent van Gogh en de avant-garde 

Onderzoek voor dit artikel werd eerder gepubliceerd in Tent. cat. Vincent van Gogh 
and the painters of the Petit Boulevard, Cornelia Homburg (red.), St. Louis (Saint 
Louis Art Museum) & Frankfurt (Städelsches Kunstinstitut) 2001. Graag wil ik Lorin 
Cuoco bedanken voor haar verstandige commentaar op het manuscript. 

1! Voor gegevens over Theo’s commerciële banden met de impressionisten, zie 
Thomson 1999, pp. 61-148. 

2 Van Gogh had onder andere Théophile Silvestre, Eugène Delacroix: documents 
nouveaur, Parijs 1864, en Charles Blanc, Les artistes de mon temps, Parijs 1876, 
gelezen. 

3 Brief 708/552. 

1 Zie bijvoorbeeld de brieven 667/525 en 771/590. 

5 De kunstcriticus Félix Fénéon verzon de term ‘neo-impressionisme’. Voor de rol 
die hij en andere critici speelden, zie bijvoorbeeld Ward 1996, pp. 49-65. 


NOTEN 


ó Zie bijvoorbeeld Rewald 1978, pp. 102-04. 

7 Vergelijk Paul Signacs herinneringen gepubliceerd door Gustave Coquiot, vertaald 
in Stein 1986, p. 89. 

8 Brief 594/473; zie ook Van Uitert 1985, p. 358. 

9 Zie bijvoorbeeld brief 591/471 of 625/500. 

10 Zie de brieven 602/478, 613/489, 614/B5 en 659/B14. 

11 Brief 690/542. 

12 Edouard Dujardin, Revue Indépendante, 1 maart 1888. 

13 Voor een vroege discussie over de verwantschap tussen de schilderijen, 

zie Toronto & Amsterdam 1981, pp. 259-40. 

14 ‘Ik herinner me dat Van Gogh naar onze wekelijkse bijeenkomsten bij Lautrec 
kwam. Hij had dan een zwaar doek onder zijn arm, zette het in een hoek, maar 
goed in het licht, en wachtte tot wij er enige aandacht aan zouden besteden. 
Niemand deed dat. Hij zat ertegenover, hield de blikken in de gaten en nam zelden 
deel aan het gesprek. Dan ging hij moe weg en nam zijn jongste werk weer mee 
terug. Maar de week daarop was hij er weer, opnieuw met dezelfde strategie.” 
Suzanne Valadon in gesprek met Florent Fels in 1928. 

15 Zie bijvoorbeeld brief 6635/520. 

16 Brief 587/469. 

17 Zie brief 575/-. 

18 Brief 644/510. 

19 Zie Homburg 2001 voor een gedetailleerde bespreking van Van Goghs idee van de 
Petit Boulevard. 

20 Zie bijvoorbeeld de brieven 580/464, 581/465, 586/468, 591/471 en 594/475. 

21 Zie brief 641/505: ‘Na wat je me over hem hebt gezegd, ga ik hem vanmiddag 
opzoeken.” 

22 Brief 656/516. 

23 Voor deze interpretatie, zie bijvoorbeeld Amsterdam 1990, pp. 195-99; Sund 1992, 
pp. 216-21; Zemel 1997, pp. 117-21; en ook brief 747/574. 

24 Homburg 1996, p. 76. 

2) Voor een gedetailleerde studie van hun relatie, zie Chicago & Amsterdam 2001-02. 
26 Zie ook Jirat-Wasiutynski 1984; Childs 2001; en FE. Childs, ‘Seeking the studio of 
the south: Van Gogh, Gauguin, and avant-garde identity’, in: St. Louis & Frankfurt 
2001. 

27 Voor een interpretatie van het schilderij, zie Hoyle en Van Uitert 1987, p. 110. 

28 Zie de brieven 641/505 en 689/540. Voor een gedetailleerdere bespreking van 
Van Goghs houding ten opzichte van religieuze onderwerpen, zie Homburg 1996, 
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vooral pp. 62-69. 

29 Zie brief 825/615: Dat komt omdat ik deze maand in de olijfgaarden heb gewerkt, 
want ze hadden me tot razernij gebracht met hun Christ au jardin, die gespeend is 
van elke waarneming. {| ben ik ’s ochtends en ’s avonds […] in de boomgaarden 
gaan scharrelen en dat heeft 5 doeken van 50 opgeleverd, die met de drie studies 
van olijfbomen die jij hebt, op z’n minst een poging vormen om het probleem te lijf 
te gaan.” 

30 Zie met name Zemel 1980. 

31 Voor een bespreking van dit project, zie Childs 2001. 


Sjraar van Heugten -—- Werken in zwart-wit en in kleur 

! Over Van Gogh en kleur is met grote regelmaat meer of minder gedetailleerd 
geschreven; in dit artikel wordt volstaan met verwijzingen naar de meest relevante 
literatuur. Zie voor een algemeen overzicht Badt 1981, en voor kleurtechnische 
kwesties Van Uitert 1966. Voor Nuenen: Hummelen en Peres 1995, pp. 58-61. Voor 
Arles: Peres 1991, pp. 52-56, en Bang 1901, pp. 57-59. 

2 Register der bezoeken aan het Koninklijk Kabinet van schilderijen Augustus 1866- 
Juli 1884. 

3 Voor Van Goghs grafische werk uit Den Haag, zie Van Heugten en Pabst 1995, 

pp. 11-25 en cats. 1-8. Voor Van Gogh experimenten met zwart en wit in Den Haag, 
zie Van Heugten 1996, pp. 26-50. 

4 Ibid, pp. 25-26. 

5 Blanc 1870, pp. 601-17 ; Blanc 1876, pp. 23-88; Gigoux 1885, pp. 64-85; Silvestre 
1864. 

6 Zie onder meer de brieven 497/401, 499/402, 500/405 en 502/405. 
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In deze catalogus zijn alle schilderijen, tekeningen, prenten en foto’s opgenomen die deel uitmaken 
van de tentoonstelling De keuze van Vincent:Van Goghs Musée imaginaire, georganiseerd door het 
Van Gogh Museum, Amsterdam (14 februari 2003 — 15 juni 2003) ter gelegenheid van Vincent van 


Goghs 150ste geboortejaar. 


Boeken, tijdschriften en andere objecten staan niet in de catalogus vermeld. 


leder catalogusnummer is als volgt opgebouwd: 
« een afbeelding; 

* de naam van de kunstenaar; 

« de titel en de datering van het kunstwerk; 

« de huidige verblijfplaats; 


» een citaat uit de correspondentie van Vincent van Gogh over het kunstwerk. 


De werken zijn thematisch gegroepeerd. Binnen de ensembles van werken is een onderscheid 
gemaakt tussen ‘schilderijen en tekeningen’ en ‘prenten en foto's’. Binnen de thematische groepen 
zijn de werken van Vincent van Gogh daar geplaatst, waar zij in verband kunnen worden gebracht 


met de werken van andere kunstenaars. 
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cat. | 


Vincent van Gogh (1853-1890) 
Winter, ook in het leven (naar Jozef Israëls), ca. 1877 


Privé-collectie 


‘Ik geef U op wat het is dan weet Gij hoe het er nu uitziet en wat er 


hangt. [.….] Israels, een arme man op den weg s'winters met sneeuw’ 
[114/95]. 


149 


Pe egg 


A 


Van Goghs Musée imaginaire 150 


e rp 


A ike 
, ki ck ge 





cat. 2 





Johan Hendrik Weissenbruch (1824-1903) 
Gezicht op de Trekvliet, 1870 


Den Haag, Gemeentemuseum 


“Wat zou ik je graag eens hier hebben, wat hebben wij te s'Hage prettige 
dagen samen gehad, ik denk nog zoo dikwijls aan dien wandeling op den 
Rijswijkschen weg waar wij aan den molen na den regen melk gedronken 
hebben— Als de schilderijen die wij van jelui hebben, teruggaan, stuur ik je 
een portret van dien molen door Weissenbruch, je herrinnert je misschien 
wel, den vrolijken Wijs is zijn bijnaam, “prrrachtig zal 'k maar eens zeg- 
gen”— Die Rijswijkschen weg heeft voor mij herrinneringen die misschien 
de heerlijksten zijn die ik heb’ [1 1/10). 


Jeugd 





cat. 3 


Jacob van Ruisdael (1628/29-1682) 
De storm, ca. 1660 


Parijs, Musée du Louvre 


’k Weet, Ruysdael zelf heeft ook zijn gedaanteverwisselingen gehad en zijn 
mooiste werken zijn misschien niet de watervallen en grootsche bosch- 
gezigten doch “l'estacade aux eaux rousses” en le buisson van de Louvre. 

de Molens op v.d. Hoop. de bleekerijen v. Overveen van het Mauritshuis 
hier. en meer andere van meer gewone dingen waartoe hij in later tijd, 
waarschijnlijk door den invloed van Rembrandt en Delftsche v.d. Meer, 
kwam’ [327/R30]. 


Ist 


Van Goghs Musée imaginaire 


8 er nT 
pe 
: n ik” 
Waadt 


cat. 4 


Matthijs Maris (1839-1917) 
De Nieuwe Haarlemse Sluis bij het Singel, genaamd ‘Souvenir d'Amsterdam’, 187 I 


Amsterdam, Rijksmuseum 


‘Eenigen tijd geleden zag ik een Schil van Thijs Maris, dat mij er aan deed 
denken. Eene oud Hollandsche stad, met reien bruinroode huizen met trap- 
gevels & hooge stoepen, grijze daken, & witte of geele deuren, kozijnen 

& daklijsten; grachten met schepen & een groote witte ophaalbrug waar een 


schuit, met een man aan ’t roer, onder door gaat. t Huisje van den brug- 
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wachter, dien men door ’t raam in zijn kantoortje ziet zitten…— Een eind 
verder, eene steenen brug, over de gracht, waarover volk & eene kar met 
witte paarden gaat. En overal beweging, een kruier met zijn kruiwagen, 
een man die tegen de balie geleund in ‘t water staat te kijken, vrouwen in 
‘t zwart met witte mutsen. De voorgrond een kaai met straat steenen 

& zwarte balie. In de verte steekt een toren boven de huizen uit. Eene 
grauwwitte lucht boven alles. ‘t Is een klein Schil in de hoogte. Het sujet 
is bijna hetzelfde als de groote J. Maris, Amsterdam, die gij mogelijk kent, 


alleen dit is talent & ‘t andere genie’ [31/24]. 
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cat. 5 


John Constable (1776-1837) 
De boerderij, 1835 
Londen, Tate Gallery 


‘Let eens op de Hobbema van de National Gallery — een paar heele mooie 
Constables zult gij wel niet vergeten te bekijken daar (Cornfield) en ook 


te South Kensington (waar die boerderij is, Valley farm)’ [456/374]. 
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cat. 6 


William Holman Hunt (1827-1910) 
The Light of the World, 185 1-56 
Manchester, City Art Gallery 


‘Wat hebben de boeren in Brabant een moeielijk leven, Aarssen bijvoor- 
beeld, van waar hunne kracht? En die arme vrouwen, wat is de steun van 
hun leven?— Zou het niet zijn dat beeld van Christus, de wonderbare magt 
en aantrekkingskracht van dien naam?— Zou het niet zijn wat de schilder 


schilderde in zijn “Light of the world” [108/88]. 
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cat. 7 


George Henry Boughton (1833-1905) 
God speed! Pelgrims op weg naar Canterbury, 1874 


Amsterdam, Van Gogh Museum 


‘Heb ik U ooit verteld van dat schilderij van Boughton, “The pilgrims pro- 
gress”? Het is tegen den avond. Een mulle zandweg leidt over de heuvels 
naar een berg waarop men de heilige stad ziet liggen, verlicht door de 
zon die rood achter de grijze avondwolken ondergaat. Op den weg een 
pelgrim die naar die stad heenwil, hij is reeds moede en vraagt aan een 
vrouw in het zwart die aan den weg staat en wier naam is “droevig maar 
altijd blijde”, 

“Does the road go uphill then all the way? 

“Yes to the very end’ 

And will the journey take all day long? 

‘From morn till night my friend’'” [88/74]. 
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cat. 8 


Ary Scheffer (1795-1858) 
Christus in Gethsemané, 1839 


Dordrechts Museum 


‘De twee prenten Christus Consolator die ik van U kreeg hangen op mijn 
kamertje — zag de schilen op het museum en ook van Scheffer “Christus in 
Ghetsemané”, dat is om nooit te vergeten, lang geleden trof dat Schil Pa 
ook zoo’ [1011/84]. 
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cat. 9 

Ary Scheffer (1795-1858) ‘Het boek van Thomas à Kempis is zoo mooi als b.v. Ary Scheffers 
Christus consolator, 1837 Consolator, het is iets dat men bij niets anders kan vergelijken’ 
Amsterdams Historisch Museum (bruikleen aan Van Gogh Museum, [318/267). 


Amsterdam) 
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cat. 10 


Charles de Groux (1825-1870) 
De armenbank, 1854 


Brussel, Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België 


‘En nu wat de voerlui zelve aangaat, met hunne vuile groezelige kleeren, 


zij schenen haast nog dieper in de armoede verzonken en geworteld dan 


die lange rei of liever die groep armen die meester de Groux heeft getee- 
kend op zijn banc des pauvres. schrijf eens of Gij die prent in kwestie kent. 
Ik zou wel gaarne eens spreken tot de mannen van de vuilniskarren, als zij 
maar op le banc des pauvres wilden komen zitten en het de moeite waard 
achten om te komen hooren over het Evangelie, ook het deel der armen’ 
[147/126). 
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cat. | I 

Fritz von Uhde (1848-1911) niet…— Interieurs in helderen toon met boerenkinderen — zonder mystiek 
Laat de kinderen tot mij komen, 1884 Christusfiguur, zooals Israels, zooals Artz, vind ik mooier dan dit waar men 
Leipzig, Museum der bildenden Künste een mystieken christus op den koop toe krijgt…— De kinderen zijn zeer 


mooi van karakter’ [514/414]. 
‘Omdat ik nog verzuimd heb iets te zeggen van het schil van Uhde, Laissez 


venir à moi les petits enfants— Ja — ik vind het mooi — maar nieuw — is het 
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cat. 12 

Camille Corot (1796-1875) 
Christus in de olijfgaard, 1849 
Langres, Musée d'Art et d'Histoire 


‘Corot heeft een Jardin des oliviers gemaakt, met Christus en de avond- 
ster, subliem; in zijn werk voel je Homerus, Aeschylus, Sophocles, en soms 
ook het Evangelie; maar zo discreet en altijd rekening houdend met alle 


mogelijke moderne gevoelens die wij allemaal gemeen hebben’ [824/B2 |]. 
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cat. 13 

Vincent van Gogh (1853-1890) 

De oude kerktoren te Nuenen, ‘Het boerenkerkhof’ (F 84 JH 772), 1885 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Heden heb ik afgezonden het bewuste kistje, inhoudende behalve wat ik 
U reeds schreef nog |I Schil , Cimetière de paysans. Ik heb eenige details 
weggelaten — ik heb willen zeggen hoe die ruine aantoont aldaar sedert 
eeuwen de boeren ter ruste worden gelegd in de akkers zelve, welke zij bij 
hun leven doorwroeten — ik heb willen zeggen hoe doodeenvoudig het 


sterven & begraven gaat, doodleuk als ’t afvallen van 't herfstblad — niets 


dan een beetje aard omgewoeld — een houten kruisje. De akkers er om 
heen — zij maken waar ’t gras van ’t kerkhof eindigt, over ‘t muurtje een 
laatste lijntje tegen den horizon — als een horizon van een zee. En nu zegt 
die ruine tot mij hoe een geloof en godsdienst vermolmde, al was ze hecht 
gegrondvest — hoe echter het leven & sterven der boertjes al mee ’t zelfde 
is en blijft, gelijkmatig uitspruiten en verwelken als ’t gras en de bloempjes 
die daar wassen op dien kerkhofsgrond. Les religions passent, Dieu demeu- 


re, is een woord van Victor Hugo, die ze ook pas begraven hebben’ 


[5 10/41 1. 
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cat. 14 
Emile Bernard (1868-1941) 
Kruisdraging, 1889 


Privé-collectie 


‘Je vraagt wie Bernard is; dat is een jonge schilder, hooguit twintig, heel 
origineel. Hij probeert moderne figuren te maken die even elegant zijn als 
de Griekse of Egyptische antieke figuren. […] Hij heeft me onlangs 6 foto’s 
gestuurd van zijn schilderijen van dit jaar, en in tegenstelling tot de andere 
zijn dat merkwaardige bijbelse onderwerpen waarop veel aan te merken 
valt. Maar zo zie je wel dat het een leergierig figuur is, iemand die zoekt en 


alles probeert. Het is zoiets als middeleeuwse tapijten, strakke en heel 
kleurige figuren’ [829/W 16]. 


cat. 15 


Vincent van Gogh (1853-1890) 
Olijfgaard (F 707 JH 1857), 1889 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Je verf kreeg ik op het goede moment, want wat ik uit Arles had mee- 
genomen, is bijna op. Dat komt omdat ik deze maand in de olijfgaarden 
heb gewerkt, want ze hadden me tot razernij gebracht met hun Christ au 
jardin, die gespeend is van elke waarneming. Uiteraard is er bij mij geen 
sprake van iets uit de Bijbel te willen maken en ik heb aan Bernard en ook 
aan Gauguin geschreven dat ik vond dat de gedachte onze plicht was en 
niet de droom, en dat ik dus bij het zien van hun werk versteld stond dat 


zij zich daartoe lieten verleiden. Want Bernard heeft me foto’s van zijn 
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doeken gestuurd. Wat ze wel hebben, is dat het een soort van dromen 

& nachtmerries zijn, dat het doorwrocht is — je kunt zien dat het iemand is 
die helemaal weg is van de primitieven, maar heus, de Engelse Prerafaëlie- 
ten deden dat veel beter en daarna Puvis en Delacroix, dat is heel wat 
gezonder dan die Prerafaëlieten. Het laat me dus niet onverschillig, maar 
het geeft me een onaangenaam gevoel van neergang in plaats van vooruit- 
gang. Om dat van me af te schudden ben ik ’s ochtend en ’s avonds op die 
heldere en koude dagen, maar bij een heel mooie en stralende zon, in de 
boomgaarden gaan scharrelen en dat heeft 5 doeken van 30 opgeleverd, 
die met de 3 studies van olijfbomen die jij hebt, op z'n minst een poging 
vormen om het probleem te lijf te gaan. De olijfboom is even veranderlijk 


als onze wilg of knotwilg in het Noorden. Je weet dat de wilgen heel pitto- 
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resk zijn; hoewel ze eentonig lijken, is het de boom die thuishoort in het 
land. Welnu, wat de wilg bij ons is, precies even belangrijk zijn hier de olijf- 
boom en de cipres. Wat ik heb gemaakt, is een beetje hard en grof realis- 
tisch vergeleken met hun abstracties, maar dat geeft het toch iets lande- 


lijks en je merkt meteen waar het vandaan komt’ [825/615]. 
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cat. 16 


naar Jan Brueghel de Oudere (1568-1625) 
Les trois moulins, 1772 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


‘De twee platen die Gij mij hebt gegeven daar ben ik zeer blij mede maar 
gij hadt dat kleine etsje Les trois moulins van mij moeten aannemen. Nu 
hebt gij het zelf gekocht geheel & al, zelfs niet maar half zoo als ik gaarne 
had gewild — ge moet het echter bewaren in uw plakboek want het is 
merkwaardig al is 't zoo heel erg mooi niet uitgevoerd, in mijne onwetend- 
heid zou ik meenen het te moeten toeschrijven liever aan Boeren Breugel 


dan aan Fluweelen Breugel’ [147/126). 
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naar Karl Bodmer (1809-1893) 
Au bas Bréau. Forêt de Fontainebleau, 1859 


Parijs, Bibliothèque Nationale de France, Cabinet des Estampes 
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cat. 18 


naar Karl Bodmer (1809-1893) 
Combat de cerfs. Forêt de Fontainebleau, 186 | 


Parijs, Bibliothèque Nationale de France, Cabinet des Estampes 


‘Stel U eens voor oorspronkelijke teekeningen met die eigenaardige grij- 
zen en die eigenaardige uitdrukking van stof. Bodmer heeft dat gevonden 
— hij is oorspronkelijk als artist en tegelijk heeft hij wat men de lithogra- 
phische kleuren- of liever grijzen gamma zou noemen kunnen. [….] Het zijn 


bij Bodmer bladen die afgewerkt zijn als schilderijen’ [335/277]. 
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cat. 19 


Charles Francois Daubigny (1817-1878) naar Jacob van Ruisdael 
Le buisson, 1855 


Parijs, Bibliothèque Nationale de France, Cabinet des Estampes 


‘Gij zult in de eerste kist die wij naar Holland zenden vinden […] eene ets 


van Daubigny naar Ruysdael “Le Buisson”’ [35/28]. 
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naar Achille Isidore Gilbert (1828-1899) 
Portret van Corot, 1875 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Ik zend je vandaag in de kist die wij afzenden […] ook een portret van 
Corot, uit de London News, dat ik ook op mijn kamer heb hangen’ 
[30/23]. 
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cat. 21 





naar Jules Adolphe Goupil (1839-1883) 
Un jeune citoyen de fan v, 1878 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Wat heeft er onlangs een uitmuntend mooie houtgravure in LC'illustration 
gestaan van “Un jeune citoyen de Pan V” v. Jules Goupil! Is u die onder de 
ogen gekomen? Ben die machtig geworden & die hangt op 't ogenblik aan 
de muur hier van het kamertje waar ik mij mag vestigen, nl. de leerkamer 


die op de tuin uitziet & waar de klimop tegenaan groeit’ [144/123). 
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Johannes Bosboom (1817-1891) 
Orgelspelende Carmeliet. Cantabimus et Psallemus, ca. 1850 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Op de lijst van wat ik op mijn kamer heb hangen heb ik nog vergeten […] 
Bosboom Cantabimus & Psallemus’ [40/33]. 


cat. 24 
naar Ary Scheffer (1795-1858) 
L'Ensevelissement du Christ (Les saintes femmes au tombeau du Christ), 1845 


Bordeaux, Musée Goupil 


‘Wat is die gravure naar Ary Scheffer, Les saintes femmes au tombeau du 
Christ toch mooi, ik ben zoo blij dat ik die heb, vooral die oude vrouw, dat 
is het’ [13 1/11 1). 
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cat. 23 


naar Ary Scheffer (1795-1858) 
L'enfant prodigue, 1857 


Bordeaux, Musée Goupil 


‘Als gij kunt stuur dan aan Moe op haar verjaardag een Carte de visite 
Nr 669, L'enfant prodigue van Scheffer’ [90/82a]. 
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cat. 25 

naar Alfred Rethel (1816-1859) ‘Die koster deed mij onwillekeurig denken aan eene houtgravure, van 

De cholera te Parijs (Der Tod als Feind (Erwürger)), 185 I Rethel meen ik, Gij zult die ook wel kennen, “der Tod als Freund”. Die 

Amsterdam, Rijksprentenkabinet voorstelling heeft mij altijd zeer getroffen, te Londen zag men het in der 
tijd voor bijna alle ramen van de prentenwinkels. Er is een pendant van, 

cat. 26 de Cholera te Parijs, en van Rethel is ook die doodendans’ [1 20/1011. 


naar Alfred Rethel (1816-1859) 
Der Tod als Freund, 185 | 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 
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cat. 27 cat. 28 

naar Gustave Brion (1824-1877) naar Eugène Feyen (1815-1908) 

Le bénédicité, 1862 La lune de miel, 1869 

Bordeaux, Musée Goupil Bordeaux, Musée Goupil 

‘Oom vertelde mij dat Daubigny is gestorven, ik werd er, wil ik gerust “La lune de miel” is naar Eugène Feyen, een der weinige schilders die het 
bekennen, bedroefd om toen ik het hoorde evenals toen ik hoorde dat intieme moderne leven schilderen zooals het werkelijk is, & er geen mode- 
Brion gestorven was (zijn Bénédicité hangt op mijn kamer) want het werk plaatjes van maken’ [14/1 la]. 


van zulken, indien men het begrijpt, treft dieper dan men zich zelf is 
bewust’ [141/120]. 
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Vincent van Gogh (1853-1890) ‘Zo, hier teruggekeerd ben ik weer aan het werk gegaan, hoewel het pen- 


Korenveld onder onweerslucht (F 778 JH 2097), 1890 seel haast uit m'n hand valt, en omdat ik heel goed wist wat ik wilde, heb 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) ik sindsdien nog drie grote doeken geschilderd. Het zijn enorme uitge- 
strekte korenvelden onder woeste luchten en ik heb welbewust gepro- 
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beerd er triestheid, extreme eenzaamheid in uit te drukken. […] ik weet 


bijna zeker dat ik in die doeken datgene heb verwoord wat ik niet in 


woorden kan uitdrukken, nl. hoe gezond en hartversterkend ik het platte- 
land vind’ [903/649]. 
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cat. 30 


Jacob van Ruisdael (1628/29-1682) 
Blekerijen van Overveen 


Den Haag, Koninklijk Kabinet van Schilderijen Mauritshuis 


‘Zoo gaarne wenschte ik wij hier in de buurt bij gelegenheid nog eens 
eenige togten konden maken. Want b.v. in die vischdroogerijen te Scheve- 
ning &c. zoudt ge zeker veel stof vinden. Die zijn fameus Ruysdaalachtig 
(ik bedoel als dat schilderij, de bleekerijen van Overveen)’ [23 1/R8]. 
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cat. 3 


Georges Michel (1763-1843) 
Drie windmolens 


Den Haag, Museum Mesdag 


‘Dezer dagen zal Montmartre wel die eigenaardige effekten hebben die 
Michel b.v. geschilderd heeft, nl. dat verdorde gras en zand tegen de grijze 
lucht. Althans in de weilanden is het tegenwoordig dikwijls zoo van kleur 
dat men aan Michel denkt. de grond geel, bruin verdord gras met een nat- 
ten weg met plassen, de boomstammen zwart, de lucht grijs en wit de hui- 
zen, op een afstand toonig en toch nog kleur hebbende, b.v. in 't rood der 
daken’ [314/266]. 
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Lodewijk Apol (1850-1936) ‘Weet ge wel dat ik de dingen van Apol b.v, van wit op wit, dikwijls heel 
Een januari-avond in het Haagse Bos, 1875 goed vind. Zijn zonsondergang in 't Haagsche bosch b.v, die in Amsterdam 


Amsterdam, Rijksmuseum is…— Waarachtig dat ding is weergaasch mooi’ [539/428]. 
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Hippolyte Boulenger (1837-1874) ‘In die omgeving waar je het over hebt, heb ik vaak met Rappard gewan- 


De Josapathwetering te Schaarbeek, 1868 deld. De buitenwijk en het platteland voorbij de congreszuil, heet dat 


Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Schaerbeek? Ik herinner me een plek die, geloof ik, de vallei van Josafat 
wordt genoemd, waar populieren staan en waar de landschapschilder 


Hippolyte Boulenger mooie dingen heeft gemaakt’ [607/483). 
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Charles Francois Daubigny (1817-1878) 
Sluis in het Optevoz-dal (Isère), 1855 


Parijs, Musée du Louvre (bruikleen aan Musée des Beaux-Arts, Rouen) 


cat. 35 


Charles Francois Daubigny (1817-1878) 
De lente, 1857 


Parijs, Musée du Louvre (bruikleen aan Musée des Beaux-Arts, Chartres) 


‘Gisteren gingen wij samen naar de Luxembourg & wees ik hem de schil- 
derijen die mij daar het meest aantrekken […]. Daubigny, Printemps 
& Automne’ [54/42]. 
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Jules Dupré (1811-1889) 
Herfst, ca. 1865 
Den Haag, Museum Mesdag 


‘Israels zei ‘t heel juist van een Jules Dupré (de groote van Mesdag) “'t is 
net een figuurschilderij”. t is dat dramatische dat uitwerkt dat men er een 
je ne sais quoi in vindt dat maakt men er bij voelt ‘t geen gij zegt, “het 
drukt uit dat oogenblik en die plaats in de natuur waar men alleen kan 


heengaan, zonder gezelschap” [363/299]. 


Natuur 


cat. 37 


Théodore Rousseau (1812-1867) 
Koeien in de Jura, ca. 1834-35 
Den Haag, Museum Mesdag 
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‘Dezer dagen heb ik nog de tentoonstelling fransche kunst gezien (aan de 
Boschkant) uit de collecties Mesdag, Post &c. [……] Ik vond bijzonder mooi 
ook die groote schets van Th. Rousseau uit de coll. Mesdag, een drift koeij- 
en in de Alpen’ [247/21 5). 
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Jules Breton (1827-1906) 

Avond, 1860 

Parijs, Musée d'Orsay (bruikleen aan Hôtel de Ville, Cuisery) 


‘Lees Zola's beschrijving van een kamer met vrouwen in de schemering 
— vrouwen dikwijls al over de 30, tot 50 toe — zoo’n somber, mysterieus 
hoekje— Ik vind dat prachtig, ja subliem. Maar voor mij is even subliem — de 
Angelus van Millet, ook die schemering, ook die oneindige emotie — of dat 


enkele figuur van Breton op de Luxembourg’ [467/378]. 
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Jules Breton (1827-1906) 
Sint-Jan, 1875 


Privé-collectie 


‘Hij heeft een mooi schil op de Salon, “La Saint-Jean”, boerenmeisjes die 
op een zomeravond om ’t St. Jansvuur dansen, op den achtergrond het 
dorp met de kerk & de maan er boven. 

“Dansez, dansez, oh jeunes filles! 

En chantant vos chansons d'amour. 

Demain pour courir aux faucilles 


Vous sortirez au petit-jour’”’ [34/27]. 
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Gustave Brion (1824-1877) 

Boeren in de Vogezen vluchten voor de inval, 1867 

St. Louis, Washington University Gallery of Art, Bequest of Charles 
Parsons, 1905 


‘En Brion is ook gestorven, wel is het een schoon werk dat hij deed in zijn 
leven [..….] wat heeft hij van alles gemaakt, hij had een groot talent en heeft 
er mede gewoekerd en winst gedaan. Ook in de geillustr. uitgave v. Erck- 
mann Chatrian zijn vele illustraties door hem. L'invasion is ook wel een 


van zijn mooiste schilderijen’ [1 34/1 14]. 
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Alexandre Gabriel Decamps (1803-1860) 
Een schaapherder met zijn kudde, 1843 
Amsterdams Historisch Museum (bruikleen aan Van Gogh Museum, 


Amsterdam) 


‘Heb Fodor ook nog gezien— De herder van Decamps is toch een 
meesterstuk’ [537/426]. 
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Vincent van Gogh (1853-1890) 
Spitter in een aardappelveld: februari (F 1302 JH 859), 1885 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Schijnbaar is er niets eenvoudiger dan boeren of vodderapers en andere arbei- 
ders schilderen maar — geen motieven in de schilderkunst zijn zoo moeielijk als 
die alledaagsche figuren! Er bestaat — voor zoo ver ik weet — geen enkele 


akademie waar men een spitter, een zaaier, een vrouw die den pot over 


’t vuur hangt, of een naaister leert teekenen en schilderen…— Maar in elke 
stad van een beetje beteekenis is een akademie met keus van modellen 
voor historische, arabische, Louis XV en in een woord ALLE, MITS NIET IN 


WERKELIJKHEID BESTAANBARE FIGUREN’ [522/418). 
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Constantin Meunier (1831-1905) ‘Wat me niet onverschillig laat, dat is dat een man die verre superieur aan 
Terugkeer van de mijnwerkers, ca. 1885 mij is, Meunier, de sleepsters van de Borinage heeft geschilderd en de 
Privé-collectie stoet op weg naar de mijn, en de fabrieken, hun rode daken en zwarte 


schoorstenen tegen een fijngrijze lucht — allemaal dingen waarvan ik 
gedroomd heb dat ik ze zou maken, wetende dat dat nog niet was gebeurd 


en dat dat geschilderd moest worden’ [810/610]. 
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Vincent van Gogh (1853-1890) 
De aardappeleters (F 82 JH 764), 1885 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Het schilderen van het boerenleven is iets ernstigs en ik voor mij zoude 
zelfverwijt hebben als ik niet trachtte schilderijen te maken zóó dat zij 
serieuse dingen te denken geven kunnen aan wie serieus over kunst en 
over leven denkt. Millet, de Groux, zoo veel anderen hebben voorbeelden 
gegeven van karakter en van zich niet storen aan de verwijten van — sâle, 
grossier, boueux, puant &c. &c., dat ‘t schande zou wezen als men ook 
maar twijfelde. Neen — men moet de boeren schilderen als zijnde zelf een 


hunner, als voelende, denkende zoo als zij zelve’ [501/404]. 
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Jean-Francois Millet (1814-1875) 

Zaaier, 1850 

Boston, Museum of Fine Arts, Gift of Quincy Adams Shaw through Quincy 
Adams Shaw, Jr., and Mrs. Marian Shaw Haughton 


‘In echte studies is iets van het leven zelf en de persoon die het maakt zal 
niet zich zelf doch wel de natuur daarin respecteeren en dus de studie 
prefereeren boven wat hij er mogelijk later van maken zal. tenzij er iets 
geheel anders uit ontsta als eindresultaat van véél studies, nl. de type ge- 
concentreerd uit veel individu’s. Dat is het hoogste van de kunst en daar is 
soms de kunst boven de natuur — als b.v. in Millets zaaier meer ziel is dan 


in een gewoon zaaier op ’t veld’ [299/257]. 


cat. 46 


Vincent van Gogh (1853-1890) 
Zaaier (naar Millet) (F 830 JH 1), 1881 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Ik ben intusschen begonnen aan de Millets, Le semeur is af & de 4 heures 


de la journée geschetst. En nu moeten daarbij nog komen Les travaux des 
champs’ [165/144]. 
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Vincent van Gogh (1853-1890) 
Zaaier met ondergaande zon (F 451 JH 1629), 1888 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Eerlijk gezegd heb ik helemaal geen hekel aan het platteland, aangezien ik 
er ben opgegroeid — flarden van herinneringen aan vroeger, de hang naar 
dat eeuwige, waarvan de zaaier en de korenschoof de symbolen zijn, bren- 


gen me, net als vroeger, nog steeds in verrukking’ [630/B7]. 
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Jean-Francois Millet (1814-1875) 
De schapenscheerster, ca. 1860 


Privé-collectie 


‘Het BOERENFIGUUR IN ZIJN ACTIE te geven, ziedaar wat een figuur is — ik her- 
haal het — essentieel modern — het hart van de moderne kunst zelf — dat 
wat noch grieken, noch renaissance, noch oude Hollandsche school heb- 
ben gedaan. [..…] Het boeren- en werkmansfiguur is meer begonnen als 
“genre” — maar tegenwoordig met Millet als eeuwige meester voorop is 


dat het hart zelf van de moderne kunst en zal het blijven’ [522/418]. 


cat. 49 


Vincent van Gogh (1853-1890) 
De schapenscheerster (naar Millet) (F 634 JH 1787), 1889 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Ik heb nu 7 kopieën gemaakt van de tien Travaux des champs van Millet. Ik 
kan je verzekeren dat het me enorm boeit om kopieën te maken en nu ik 
geen modellen heb, verlies ik toch het figuur niet uit het oog. Bovendien 
houd ik er een decoratie voor het atelier aan over, voor mij of voor een 
ander. […] Hoewel kopiëren het oude systeem is, kan me dat absoluut niets 
schelen. […] Het zou je verbazen wat voor effect de Travaux des champs 
door de kleur krijgen, het is een heel intieme serie van hem. Ik zal probe- 
ren je te zeggen wat ik erin zoek en waarom het me goed lijkt om ze te 
kopiëren; van ons, schilders, wordt altijd verwacht dat wij zelf componeren 
en alleen maar componisten zijn. Goed, maar in de muziek gaat het zo niet, 
en als iemand Beethoven speelt, voegt hij er zijn persoonlijke interpretatie 
aan toe; in de muziek en vooral ook in de zang is de interpretatie van een 
componist iets, en het hoeft helemaal niet zo te zijn dat alleen de compo- 
nist zijn eigen composities speelt. Goed, vooral nu ik ziek ben, probeer ik 
iets te maken om me te troosten, iets voor mijn eigen genoegen: ik zet de 
zwart-wit afbeelding van of naar Delacroix of Millet als motief voor me 
neer. En dan improviseer ik daarop met kleur, maar natuurlijk niet hele- 
maal als mezelf, maar zoekend naar herinneringen aan hun schilderijen — 
maar de herinnering, de vage samenklank van kleuren die misschien niet 
helemaal juist zijn, maar toch het sentiment benaderen, dát is een inter- 
pretatie van mij. Een massa mensen kopiëren niet, een massa andere wel 

— ik ben er toevallig mee begonnen en ik vind dat ik ervan leer en dat het 
vooral soms troost biedt. Mijn penseel beweegt dan ook tussen mijn vin- 
gers als een strijkstok over een viool en helemaal voor mijn genoegen. 
Vandaag heb ik La tondeuse de moutons geprobeerd in een gamma van lila 
naar geel’ [806/607]. 
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Jean-Francois Millet (1814-1875) 
Houthakker en hout sprokkelende vrouw, 1866-68 


Privé-collectie 


‘Er is hier eene verkooping geweest van teekeningen van Millet, ik weet 
niet of ik U er reeds over schreef. Toen ik in de zaal van 't hôtel Drouot 
kwam waar zij geëxposeerd waren voelde ik zoo iets van: Neem Uw 
schoenen van uwe voeten, want de plek waar gij staat is heilig land’ 
[36/29]. 


cat. 5 








Vincent van Gogh (1853-1890) 
De houthakker (naar Millet) (F 670 JH 1886), 1890 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Ik heb nu 7 kopieën gemaakt van de tien Travaux des champs van Millet. 
Ik kan je verzekeren dat het me enorm boeit om kopieën te maken en nu 
ik geen modellen heb, verlies ik toch het figuur niet uit het oog. Bovendien 
houd ik er een decoratie voor het atelier aan over, voor mij of voor een 
ander. […] Hoewel kopiëren het oude systeem is, kan me dat absoluut niets 
schelen. […] Het zou je verbazen wat voor effect de Travaux des champs 
door de kleur krijgen, het is een heel intieme serie van hem. Ik zal probe- 
ren je te zeggen wat ik erin zoek en waarom het me goed lijkt om ze te 
kopiëren; van ons, schilders, wordt altijd verwacht dat wij zelf componeren 
en alleen maar componisten zijn. Goed, maar in de muziek gaat het zo niet, 
en als iemand Beethoven speelt, voegt hij er zijn persoonlijke interpretatie 
aan toe; in de muziek en vooral ook in de zang is de interpretatie van een 
componist iets, en het hoeft helemaal niet zo te zijn dat alleen de compo- 
nist zijn eigen composities speelt. Goed, vooral nu ik ziek ben, probeer ik 
iets te maken om me te troosten, iets voor mijn eigen genoegen: ik zet de 
zwart-wit afbeelding van of naar Delacroix of Millet als motief voor me 
neer. En dan improviseer ik daarop met kleur, maar natuurlijk niet hele- 
maal als mezelf, maar zoekend naar herinneringen aan hun schilderijen — 
maar de herinnering, de vage samenklank van kleuren die misschien niet 
helemaal juist zijn, maar toch het sentiment benaderen, dát is een inter- 
pretatie van mij. Een massa mensen kopiëren niet, een massa andere wel 
— ik ben er toevallig mee begonnen en ik vind dat ik ervan leer en dat het 
vooral soms troost biedt. Mijn penseel beweegt dan ook tussen mijn vin- 
gers als een strijkstok over een viool en helemaal voor mijn genoegen’ 
[806/607]. 
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Vincent van Gogh (1853-1890) 
Ondergesneeuwd veld met een eg (naar Millet) (F 632 JH 1882), 1890 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Deze week ga ik een begin maken met “Le champ sous la neige” en “Les 
premiers pas” van Millet, in hetzelfde formaat als de andere. Dan heb ik 

6 doeken die een serie vormen en ik verzeker je dat ik aan deze laatste 
drie van Les heures de la journée met overleg heb gewerkt om de kleuren 
vast te stellen’ [841/623]. 
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Jean-Francois Millet (1814-1875) 
Rustende wijngaardenier, 1869-70 
Den Haag, Museum Mesdag 


‘Er is hier eene verkooping geweest van teekeningen van Millet, ik weet 
niet of ik U er reeds over schreef. Toen ik in de zaal van ’t hôtel Drouot 
kwam waar zij geëxposeerd waren voelde ik zoo iets van: Neem Uw 
schoenen van uwe voeten, want de plek waar gij staat is heilig land’ 
[36/29]. 
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Vincent van Gogh (1853-1890) 
Avond (naar Millet) (F 647 JH 1834), 1889 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


Je hebt me een heel groot genoegen gedaan door me die Millets te stu- 
ren; ik werk er hard aan. Omdat ik nooit iets kunstzinnigs onder ogen 
kreeg, ging de fut eruit, en op deze manier leef ik weer op. Ik heb de 
Avondstond af […]. De avondstond is in een gamma van zachte paarsen 
en lila's met het bleek citroengele lamplicht, verder de oranje gloed van 
het vuur en de man in roodoker. Je zult het wel zien. Ik heb het gevoel 
dat het schilderen naar die tekeningen van Millet meer een kwestie is van 


ze in een andere taal vertalen dan ze kopiëren’ [88/61 3]. 
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naar Jean-Francois Millet (1814-1875) naar Jean-Francois Millet (1814-1875) 

Les quatre heures du jour: Le départ pour les champs (Ochtend: op weg naar Les quatre heures du jour: La sieste (Middagrust), 1873 

het werk), 1873 Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 57 cat. 58 

naar Jean-Francois Millet (1814-1875) naar Jean-Francois Millet (1814-1875) 

Les quatre heures du jour: La fin de la journée (Het einde van de dag), 1873 Les quatre heures du jour: La veillée (Avond), 1873 

Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Ik wil U zeggen welke prenten ik aan den muur heb […] Millet Les heures 


de la journée (gravures sur bois 4flS)’ [37/30]. 


Jean-Francois Millet 201 





cat. 59 

naar Jean-Francois Millet (1814-1875) ‘Als ik me niet vergis, moet jij “Les travaux des champs” van Millet nog 
Les travaux des champs, 1853 (serie van tien prenten) hebben. Zou je zo goed willen zijn mij die enige tijd te lenen en over de 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) post te sturen. Je moet weten dat ik bezig ben grote schetsen naar Millet 


te maken en dat ik Les heures de la journée en Le semeur af heb’ 
[155/134]. 
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naar Jean-Francois Millet (1814-1875) 
Le semeur, ca. 1850 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Als ik me niet vergis, moet jij “Les travaux des champs” van Millet nog 
hebben. Zou je zo goed willen zijn mij die enige tijd te lenen en over de 
post te sturen. Je moet weten dat ik bezig ben grote schetsen naar Millet 
te maken en dat ik Les heures de la journée en Le semeur af heb’ 
(155/134]. 
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naar Jean-Francois Millet (1814-1875) 
L'Angélus, ca.1873 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Ja, dat schil van Millet “L'angelus du Soir”, “dat is het”…— dat is rijk, dat 
is poesie’ [17/13]. 


Jean-Francois Millet 


cat. 62 
naar Jean-Francois Millet (1814-1875) 
Les deux bêcheurs 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


Hebt Gij ooit gezien eene ets van Millet zelf, een man die mest op een 
kruiwagen in een tuin brengt op een dag zoo als heden in ’t begin van de 
lente, en onthoud ook dat hij heeft gemaakt eene ets “les bêcheurs”, als 


Gij die ooit tegenkomt zult Gij die niet ligt weer vergeten’ [141/120). 
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naar Jean-Francois Millet (1814-1875) 
Les premiers pas, ca. 1858 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Wat is Les premiers pas d'un enfant van Millet toch mooi!’ [817/61 1]. 
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Jozef Israëls (1824-1911) ‘Maar nog eens — van techniek gesproken — er is een heel wat gezonder 
Langs het kerkhof, 1856 en degelijker techniek in Israels — b.v. al in dat heel oude doek de visscher 
Amsterdam, Stedelijk Museum (bruikleen aan Groninger Museum) van Zandvoort, met prachtig clair obscur — dan de techniek van hen die 


overal even glad, plat en gedistingueerd door hun blikkoude kleur zijn— 
De visscher van Zandvoort, wel, maar hang die gerust naast een oude 


Delacroix, la barque du Dante, en ‘t is dezelfde familie’ [538/427]. 
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Jozef Israëls (1824-1911) 

Oude kameraden, 1882 

Philadelphia Museum of Art, The William L. Elkins Collection 


‘Anders niets — die schemering, die stilte, die eenzaamheid van die twee 


oudjes, mannetje en hond, dat elkaar kennen van die twee, dat nadenken 





van dien ouden man — waarover denkt hij — ik weet het niet — ik kan het 
niet zeggen — maar het moet een diepe, een lange gedachte zijn, iets, maar 
ik weet niet wat, uit lang verleden dat komt opdokken, misschien geeft dat 
die expressie op dat gelaat — een expressie weemoedig, tevreden, onder- 
worpen, iets dat doet denken aan dat fameuse vers van Longfellow dat tel- 


kens eindigt, But the thoughts of youth are long long thoughts’ [210/181). 
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Jean-Léon Gérôme (1824-1904) 
De gevangene, 186 | 


Nantes, Musée des Beaux-Arts 


‘Neem de Prisonnier van Gerome — de man die geboeid ligt is voorzeker 

er leelijk aan toe maar het is beter te zijn m.i. hem zelf dan dien anderen 
kerel die het heertje is en hem treitert. Ik zeg dit, U wijzende op de extrê- 
mes van toestanden. geenszins verwar ik b.v. mijn eigen lot met hooger 
opgevoerde misère zoo als van den prisonnier. Evenwel een je ne sais quoi 


van waar ik op wijs ziet men ook in onze maatschappij’ [420/350a]. 
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Vincent van Gogh (1853-1890) 
Schillenhit (F 1032 JH 368), 1883 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Deze teek [een onbekende tekening van een mestvaalt] brengt mee ik 
studies van paarden maken moet en ik maakte er twee van daag in den stal 
van de Rijnspoor en krijg ook waarschijnlijk een oud paard aan de asch- 
vaalt' [352/289). 


Sentiment 


209 





cat. 68 


Anton Mauve (1838-1888) 
Bom op het strand, 1882 


Den Haag, Gemeentemuseum 


‘Er is een Mauve, het groote schil van de pink die op de duinen wordt 
gesleept, het is een meesterstuk. Ik heb nooit een goede preek over de 
resignatie gehoord noch me een goede kunnen verbeelden behalve dit 
schij van Mauve en het werk van Millet. Het is wel de resignatie maar de 
echte soort, niet die van de dominés. Die knollen, die arme gehavende 
knollen, zwart, wit, bruin, zij staan daar geduldig onderworpen, bereid, 


geresigneerd, stil. Ze moeten strak de zware schuit nog ’t laatste endje 


slepen, de karwei is haast gedaan— Eventjes stilstaan, ze hijgen, ze zijn 
bezweet maar ze murmureeren niet, ze protesteeren niet — ze klagen niet 
— over niets— Daar zijn ze al lang over heen, sedert jaren overheen. Ze 
zijn geresigneerd nog wat te leven & te werken doch moeten ze morgen 
naar den vilder, que soit, zij zijn er toe bereid. Ik vind zoo’n fameus hooge, 
praktische, zwijgende philosophie in dit schilderij, het schijnt te zeggen, 
savoir souffrir sans se plaindre, ga c'est la seule chose pratique, c'est là la 
grande science, la lecon à apprendre, la solution du problème de la vie. Mij 
dunkt dat dit schilderij van Mauve een van de zeldzame schilderijen zou 
zijn waarvoor Millet lang zou blijven staan en in zich zelven mompelen, il 


a du coeur ce peintre-là’ [210/181). 


Van Goghs Musée imaginaire 





cat. 69 


Atelier van Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
Bewening van Christus, ca. 1650 
Sarasota, The John and Mable Ringling Museum of Art, State Art Museum 


of Florida, Bequest of John Ringling 


‘Er is eene mooie tentoonstelling van oude kunst hier; o.a. eene groote 
afneming van het kruis van Rembrandt, 5 groote figuren, in de schemering, 


ge kunt denken wat een sentiment’ [29/22]. 
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cat. 70 
School van Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
Christus met Martha en Maria, ca. 1650 


Londen, British Museum 


‘Het begint reeds te schemeren, “blessed twilight” noemde Dickens het en 
wel had hij gelijk. Blessed twilight vooral wanneer twee of drie in eensge- 

zindheid bijeen zijn en als schriftgeleerden uit hunnen schat oude en nieu- 
we dingen voortbrengen even als een heer des huizes. Blessed twilight 


wanneer twee of drie vergaderd zijn in Zijnen naam en Hij zelf als in het 


Rembrandt 
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midden van hen. En zalig hij die deze dingen weet en ze ook doet. Dat wist 
Rembrandt want uit den rijken schat Zijns harten heeft Hij onder anderen 
voortgebragt die teekening in sepia, houtskool, inkt &c. (die op het Brittish 
museum is) voorstellende het huis te Bethanië In die kamer heerscht de 
schemering, de gestalte des Heeren, edel en indrukwekkend, teekent zich 
ernstig donker af tegen het raam waardoor de avondschemering binnen 
valt. Even als de figuur van John Halifax. Die zeide dat hij een Christen 
was, tegen een raam met witte gordijnen in eene kamer in dat Rose Cot- 


tage meen ik, op een avond zooals er velen met zooveel gevoel in het 


boek worden beschreven…— Aan de voeten van Jezus zit Maria die het 
goede deel had gekozen dat van Haar niet zou weggenomen worden en 
Martha is in de kamer bezig met het een of ander, als ik mij wel herinner 
om het vuur aan te stoken of iets dergelijks— Die teekening hoop ik niet 
te vergeten noch ook hetgeen zij mij scheen te zeggen: Ik ben het licht der 
wereld, zoo wie Mij volgt zal in de duisternis niet wandelen maar zal het 
licht des levens hebben, het licht des Evangelies dat aan de armen gepre- 
dikt wordt in het Koningrijk Mijns Vaders, dat schijnt, als eene kaars 


geplaatst op een kandelaar, op allen die in het huis zijn’ [1 30/1 10). 
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Atelier van Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
De heilige familie bij avond, 1638-40 


Amsterdam, Rijksmuseum 


‘Een grote oudhollandse kamer, ’s avonds, een kaars op tafel waar een 
jonge moeder bij de wieg van haar kindje de bijbel zit te lezen; een oude 


vrouw zit te luisteren […] superbe’ [37/30]. 


Rembrandt 
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Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
Zelfportret, 1669 
Londen, The National Gallery 


‘Zo heeft Rembrandt engelen geschilderd. Hij maakt een zelfportret, oud, 
tandeloos, gerimpeld, met een katoenen muts op, een schilderij naar de 
natuur, in een spiegel. Hij droomt, droomt en zijn kwast begint opnieuw 
aan zijn eigen portret, maar nu uit het hoofd, en de uitdrukking ervan 
wordt droeviger en bedroevender. Hij droomt, droomt voort en waarom 
of hoe weet ik niet, maar net zoals Socrates en Mohammed een goede 
genius hadden, zo schildert Rembrandt achter die oude man die op hem- 
zelf lijkt, een bovennatuurlijke engel met een glimlach als bij da Vinci’ 

[65 1/B12]. 
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Vincent van Gogh (1853-1890) 
Zelfportret als schilder (F 522 JH 1356), 1888 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Ik ben nu toch zo over mijn eigen bezig, nu wil ik ook eens kijken of ik me 
mijn eigen portret er niet in kan schrijven. Vooreerst stel ik op de voor- 
grond dat eenzelfde persoon mijns inziens stof tot erg uiteenlopende por- 
tretten oplevert. Ziehier een opvatting van het mijne, die ’t resultaat is van 
een portret dat ik in de spiegel schilderde en dat Theo heeft. Een roze- 
grijs gelaat met groene ogen, askleurig haar, rimpels in voorhoofd en om 
de mond, stijf, houterig, een zeer rode baard, vrij ongeredderd en triest, 
maar de lippen zijn vol, een blauwe kiel van grof linnen en een palet met 
citroengeel, vermiljoen, veronees-groen, kobalt-blauw, enfin, alle kleuren 
behalve de oranje baard op het palet, de enige hele kleuren echter. De 
figuur tegen een grauw-witte muur. Gij zult zeggen dat dit ietwat lijkt op 
b.v. het gezicht van — de dood, in het boek van V. Eeden of zoiets, goed, 
maar enfin, is zo'n figuur — en ’t is niet makkelijk zichzelf te schilderen — 
niet in alle geval iets anders dan een fotografie! En ziet ge — dit heeft het 
impressionisme m.i. vóór boven de rest, het is niet banaal en men zoekt 


een diepere gelijkenis dan die van de fotograaf’ [633/W4]. 
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Vincent van Gogh (1853-1890) 
De opwekking van Lazarus (naar Rembrandt) (F 677 JH 1972), 1890 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Hierboven heb ik een schets neergekrabbeld van een schilderij dat ik heb 
gemaakt van drie figuren die op de achtergrond van de ets van Lazarus 
staan: de dode en zijn twee zusters. De grot en het lijk zijn violet, geel, wit. 
De vrouw die de doek van het gelaat van de ten leven gewekte afneemt, 
draagt een groen gewaad en heeft oranje haar, de andere heeft zwart haar 
en draagt groen & roze gestreepte kleren. Erachter een landschap van 
blauwe heuvels, een gele opgaande zon. De combinatie van kleuren drukt 


als zodanig hetzelfde uit afs het clair-obscur van de ets’ [867/632). 
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naar Rembrandt van Rijn (1606-1669) naar Rembrandt van Rijn (1606-1669) 

Effet de nuit dans un intérieur, ca. 1787 Les pèlerins d'Emmaüs, 1875 

Parijs, Bibliothèque Nationale de France, Cabinet des Estampes Bordeaux, Musée Goupil 

‘Ik wil U zeggen welke prenten ik aan den muur heb. [……] Rembrandt Lec- ‘De Rembrandt “Emmausgangers” waarover ik U schreef is gegraveerd, 
ture de la bible (eene groote oud Hollandsche kamer, (s'avonds, een kaars MessrS G&C® zullen de gravure in ’t najaar uitgeven’ [42/35]. 


op tafel) waar eene jonge moeder bij de wieg van haar kindje den bijbel 
zit te lezen; eene oude vrouw zit te luisteren, 't is iets dat denken doet: 
voorwaar ik zeg U “waar 2 of 3 te zamen zijn in mijn naam daar ben ik in 
“t midden van hen”, 't is eene oude kopergravure, zoo groot als Le buisson, 


superbe’ [37/30]. 


Rembrandt 





naar Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
Portret van Jan Six, ca. 1874-78 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


‘Gij kent de ets van Rembrandt, Burgemeester Six die voor 't venster staat 
te lezen. Ik weet Oom Vincent & Cor daar zeer veel van houden, & ik denk 
wel eens dat op hen moet geleken hebben toen zij jonger waren. Gij kent 
het portret van Six toen hij ouder was ook, ik geloof er eene gravure van 
in den winkel bij U is — Dat leven van hem moet wel een mooi & ernstig 


leven geweest zijn’ [46/37]. 
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Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
De blinde Tobias, 165 | 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


‘Kocht heden morgen van een jood “Tobias” naar Rembrandt, een klein 


gravuretje, voor zes cents’ [1 16/97]. 
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Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
De blinde die viool speelt (L'aveugle jouant du violon), 163! 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


‘Ik dank je hartelijk voor de etsen — je hebt er precies enkele uitgekozen 
waar ik al lang van hield: [.…] de Blinde’ [866/630]. 
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Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
David in gebed tot God, 1652 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


‘En op dat schilderij van Ruyperez, Imitation de Jesus Christ, is het ook 
schemering en ook op eene andere ets van Rembrandt “David in het gebed 
tot God”, ja! aan “blessed twilight” hebben wij die woorden te danken 
“gelijk een hert schreeuwt naar de waterstroomen, alzoo schreeuwt mijne 


ziel tot U o God. Mijne ziel dorst naar God, naar den levenden God […] 
[130/1 10]. 
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Naar Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
De opwekking van Lazarus 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Ik dank je hartelijk voor de etsen — je hebt er precies enkele uitgekozen 
waar ik al lang van hield: [.…], de Lazarus’ [866/630]. 
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Albert Besnard (1849-1934) 
De moderne mens, ca. 1884-86 


Beauvais, Musée départemental de l'Oise 


cat. 83 


Albert Besnard (1849-1934) 
De prehistorische mens, ca. 1887 


Privé-collectie 


‘Is er veel gemaakt wat beter de sfeer van de xixde eeuw weergeeft dan 
het portret van Hetzel? Toen Besnard die twee heel mooie panelen maak- 
te, de primitieve mens en de moderne mens, die wij bij Petit hebben ge- 
zien, heeft hij hetzelfde idee uitgedrukt door de moderne mens lezend 
voor te stellen’ [799/602]. 
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Vincent van Gogh (1853-1890) 

La Berceuse, portret van madame Roulin (F 507 JH 1672), 1888-89 
Amsterdam, Stedelijk Museum (bruikleen aan Van Gogh Museum, 


Amsterdam) 


‘Over dit doek heb ik zojuist aan Gauguin verteld dat ik, door onze 
gesprekken over de IJslandvaarders en hun naargeestige isolement, bloot- 
gesteld aan alle gevaren, alleen op de trieste zeeën, [..…] het idee kreeg om 
een zodanig schilderij te schilderen dat zeelieden — kinderen en martela- 
ren tegelijk [.….] een deining zouden voelen die hen zou herinneren aan 
hun eigen wiegelied. Het lijkt, zo je wilt, op een kleurenprent uit een 
bazaar’ [747/574]. 


Voorbeelden 


225 





cat. 85 

Vincent van Gogh (1853-1890) 

De stoel van Gauguin (F 499 JH 1636), 1888 

Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Verder heb ik veel te danken aan Paul Gauguin, met wie ik enkele maan- 
den in Arles heb samengewerkt en die ik trouwens in Parijs al kende. 
Gauguin, die merkwaardige kunstenaar, die vreemdeling […] die vriend die 


graag laat voelen dat een goed schilderij vergelijkbaar moet zijn met een 


goede daad, niet dat hij dat zegt, maar ja, het is moeilijk veel met hem om 
te gaan zonder te denken aan een zekere morele verantwoordelijkheid. 
Enkele dagen voordat we uit elkaar gingen, toen mijn ziekte mij dwong een 
inrichting in te gaan, heb ik geprobeerd “zijn lege plaats” te schilderen. Het 
is een studie van zijn stoel van donker roodbruin hout, de zitting van groe- 
nig stro en op de plaats van de afwezige een kandelaar met brandende 


kaars en moderne romans’ [854/626a]. 
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Emile Bernard (1868-1941) 
Portret van Bernards grootmoeder, 1887 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Eerst moet ik het met jou nog eens hebben over jezelf, over twee stille- 


vens, die je hebt gemaakt en over twee portretten van je grootmoeder. 
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Heb je ooit iets beters gemaakt en ben je ooit meer jezelf en een per- 
soonlijkheid geweest? Volgens mij niet. […….] Weet je waarom ik die 3 of 
4 studies zo mooi vond? Vanwege het onbeschrijfelijk eigenzinnige, zeer 
wijze, het onzegbaar strakke, krachtige en zelfverzekerde dat eruit sprak. 
Nooit, waarde vriend, ben je dichter bij Rembrandt geweest dan toen’ 
[659/B14]. 
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Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) 
Mademoiselle Dihau aan de piano, 1890 


Albi, Musée Toulouse-Lautrec 


‘Het schilderij van Lautrec, Portrait de musicienne, is heel opmerkelijk, 


ik heb er met veel ontroering naar gekeken’ [903/649). 
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Emile Bernard (1868-1941) 
Portret van Père Tanguy, 1887 


Bazel, Kunstmuseum, Öffentliche Kunstsammlung 


‘Als ik erin slaag tamelijk oud te worden, dan word ik zo iemand als père 
Tanguy’ [689/540]. 
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Vincent van Gogh (1853-1890) 

Portret van Père Tanguy (F 1412 JH 1350), 1887-88 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Ja, ik maak het nu even goed als de andere mensen, wat ik alleen bij voor- 
beeld een tijdje in Nuenen heb gehad en dat is bepaald niet onaangenaam. 


Met “de andere mensen” bedoel ik zoiets als de stakende landarbeiders, 


père Tanguy, père Millet, de boeren. Als je het goed maakt, moet je kunnen 
leven van een stuk brood, ook al werk je de hele dag en dan moet je nog 
de kracht hebben om te roken en een glas te drinken, want dat heb je 
nodig in die omstandigheden. En niettemin heel duidelijk de sterren en de 
oneindigheid hierboven voelen. Dan is het leven toch nog bijna een ver- 
rukking’ [663/520). 
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Pierre Puvis de Chavannes (1824-1898) ‘Voor mij is het volmaakte figuur nog altijd het mansportret van Puvis de 
Portret van Eugène Benon, 1882 Chavannes, een oude man lezend in een gele roman met naast zich een 


Privé-collectie roos en waterverfpenselen in een glas water’ [830/6 17]. 
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Ernest Meissonier (1815-1871) ‘Maar die factuur van Meissonier, dat echt Franse vooral, terwijl de oude 
Portret van Pierre-Jules Hetzel, 1879 Hollanders er niets op aan te merken zouden hebben, en toch is het 
Meudon, Musée d'Art et d'Histoire anders dan hun werk en het is modern; je moet wel blind zijn om te vin- 


den dat Meissonier geen kunstenaar is — en een van de eerste orde. Is er 
veel gemaakt wat beter de sfeer van de Xixde eeuw weergeeft dan het 
portret van Hetzel?’ [799/602]. 
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Ernest Meissonier (1815-1871) van ‘t ezel, men ziet niets dan een paar opgetrokken knieen, een rug, een 

De tekenaar, 1855 nek en een achterhoofd, en nog even een knuist met een potlood of zoo 

Musée National du Château de Compiègne iets. Maar de kerel doet het goed en de actie van ingespannen attentie zit 
er in, net als in zeker figuur van Rembrandt waar een kereltje zit te lezen, 

‘Er is een schilder van Meissonnier die ik mooi vind, ’t is dat figuur op den ook in elkaar getrokken, met zijn kop leunende op zijn vuist en men direkt 


rug gezien, voorovergebogen — met de voeten geloof ik op den dwarslat voelt dat als vastgeworteld zijn in het boek’ [290/248]. 
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Daniel Saubès (1855-1920) en Léon Bonnat (1833-1922) 
Portret van Victor Hugo in 1879, 1903 


Parijs, Maison de Victor Hugo 


‘Neem de Victor Hugo van Bonnat — mooi, heel mooi — maar nog mooier 
vind ik de Victor Hugo in woorden beschreven door Victor Hugo zelf, 
niets anders dan dit enkele: 

Et moi je me taisais — 

Tel que Fon voit se taire un coq sur 

la bruyère’ [290/248). 
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Pierre Puvis de Chavannes (1824-1898) 

Inter artes et naturam (Tussen kunst en natuur), 1890 

New York, The Metropolitan Museum of Art, Gift of Mrs. Harry Payne 
Bingham, 1958 


‘Ik krijg steeds meer het gevoel dat je Puvis de Chavannes als even belang- 
rijk kunt beschouwen als Delacroix, enfin, dat hij niet onderdoet voor 
mensen met een grenzeloos talent dat troost biedt voor altijd. Het doek 
van hem bij voorbeeld dat momenteel op het Champ de Mars hangt lijkt 
onder andere te zinspelen op een gelijkwaardigheid, een vreemde en door 
de voorzienigheid beschikte ontmoeting tussen de lang vervlogen Oudheid 
en de ruwe moderne tijd. Omdat ze zo mogelijk nog vager, nog profeti- 
scher zijn dan het werk van Delacroix, raak je bij het zien van zijn doeken 
van de laatste tijd ontroerd alsof je getuige bent van een voortzetting van 


alles, een onherroepelijke maar weldadige wedergeboorte’ [878/6 1 4a]. 


235 


Voorbeelden 


hal it 


Ed 
B 
El 





Van Goghs Musée imaginaire 





cat. 95 


Mariano Fortuny y Carbo (1838-1874) 
La garde du mort (Arabe veillant le corps de son ami), 1866 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 
cat. 96 
Mariano Fortuny y Carbo (1838-1874) 


Kabyle mort, 1867 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


236 


‘Ik zag in de vitrine van G&CIE eene groote ets van Fortuny, Un anachorè- 
te, alsmede zijn twee mooie Kabyle mort en la garde du mort — ik had 
toen erg spijt dat ik U onlangs gezegd had dat ik Fortuny niet mooi vond — 


dat vind ik zeer mooi. Enfin dat begrijpt ge toch ook zelf wel’ [299/257]. 
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naar Thomas Faed (1826-1900) naar David Artz (1837-1890) 

Worn out, 1868 [hospice des vieillards à Katwyk (Hollande), 1882 

Londen, British Museum Bordeaux, Musée Goupil 

‘à propos, het heeft bij mij tang geduurd eer ik Thomas Faed's werk mooi ‘Zoo ook wat gravure aangaat — de reproductie met photogravure van de 
vond maar tegenwoordig aarzel ik daaromtrent niet meer, b.v. [….] Worn naaischool van Israels b.v. of het schil van Blommers of Artz is superbe — 


out’ [282/242]. zooals ze door G&CÍE zijn uitgegeven’ [296/254]. 
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naar Honoré Daumier (1808-1879) 
Het uitgaan van de schouwburgen, 1864-65 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


’k Heb nog […] gevonden […]. Twee Daumiers. Rencontre de ceux qui 
ont vu un drame et de ceux qui ont vu une vaudeville — en amateurs de 
tableaux’ [31 I/R21]. 
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naar Gustave Doré (1832-1883) 
Een nachtverblijf te Londen (Scripture Reader in a Night Refuge), 1872-73 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Laatst zag ik het heele werk over Londen van Doré — ik zeg, dat is 
prachtig mooi en het is nobel van sentiment — b.v. in die zaal van het 
nachtverblijf voor bedelaars’ [267/R13]. 
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naar Paul Gavarni (1804-1866) 
Forts de la Halle, 1855 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Twee importante Gavarnis 1° kwaliteit forts de la halle, Dames de la 


Halle’ [361/R38]. 


cat. 102 


naar Auguste André Langon (1836-1885) 
Een herberg van voddenrapers te Parijs (Rendez-vous des chiffonniers), 1872 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Ik bedoel A. Langon — ik keek nog eens de houtsneden na die ik van hem 
heb — wat is die kerel toch knap — ik zag er bij een Rendez vous des chif- 
fonniers, een Distribution de soupe — Balayeurs de neige, die ik prachtig 
vind. En hij is zoo productief — ’t is als of hij het uit zijn mouw schudde? 
[262/229]. 
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naar Hubert von Herkomer (1849-1914) 

Sunday at Chelsea hospital, 187 | 

Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘De teekeningen van Herkomer, Frank Holl, Walker en anderen. Ik heb ze 

gekocht van Blok den boekenjood en heb uit een enormen stapel graphics 
& London News uitgezocht wat het beste was voor vijf gulden. Er zijn din- 
gen bij die superbe zijn, onder anderen […] twee groote Herkomers en 


veel kleine […] en dan nog die groote Herkomer, de invaliden’ [198/169]. 
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Jozef Israëls (1824-1191 }) 
Man die zijn pijp aansteekt (De roker) 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


‘Schreef ik U reeds over die twee groote etsen van Israels, een man die 
zijn pijp aansteekt en een interieur van een arbeiderswoning. Wat zijn die 
mooi. — Ik vind het zoo almagtig mooi van Israels dat hij doorzet met 
etsen, te meer omdat om zoo te zeggen al de anderen het hebben laten 
loopen ondanks de animo waarmee in der tijd de etsclub begonnen werd’ 
[328/273]. 
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naar Albrecht Dürer (1471-1528) 
Ritter, Tod und Teufel, 1513 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


‘Er zijn hier holle wegen begroeid met dorenstruiken en met oude ver- 
wrongen boomen met hunne grillige wortels die volmaakt gelijken op dien 


weg op de ets van Durer, Le chevalier et la mort’ [1 48/127]. 
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Alphonse Legros (1837-1911) 
Le lutrin (Les chantres espagnols), 1865 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


‘teekeningen of etsen van Legros welke, b.v. de kerkbank, ook zeer 
krachtig en breed zijn’ [310/264). 


cat. 107 


Charles Francois Daubigny (1817-1878) 
Parc à moutons (Le grand parc à moutons), 1861 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


“k Weet wel dat er ook heden veel en mooie etsen uitkomen. Maar ik 
bedoel de oude series Societé des aquafortistes waar les deux freres van 
Feyen Perrin in staat en de Parc à moutons van Daubigny en de Bracque- 


monds en zooveel anderen, zijn die in hun kracht gebleven of zijn ze ver- 
slapt’ [307/262]. 
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cat. 108 


naar Frederick Walker (1840-1875) 
The wayfarers 


Londen, British Museum 


‘Kent gij “The wayfarers” van Fred Walker. dat is een groote ets, een oud 
blind man door een jongen geleid op een bevroren weg met een slootkant 
met beijzeld hakhout & grind, op een winteravond. Dat is zeker wel een 
van de meest sublieme scheppingen in dat genre, met een geheel modern 
eigenaardig sentiment, misschien minder stoer dan Durer in Ritter, Tod 
und Teufel doch intiemer nog misschien en zeker even oorspronkelijk en 
opregt’ [23 1/R8]. 
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cat. 109 

kopie naar Frans Hals (1581/85-1666) k'zou durven zeggen steeds — een verband van tegenstelling tusschen den 

De nar toon van ’t costuum en den toon van ’t gelaat. — Rood & groen zijn tegen- 

Amsterdam, Rijksmuseum gesteld — de zanger (Dupper) die toonen van carmijn in de vleesch kleur 
heeft, heeft toonen van groen in zijn zwarte mouwen, en van een ander 

‘Hoor eens — de vleesch kleuren van Frans Hals zijn ook aarde achtig, hier ANDER rood dan dat carmijn, strikken op die mouwen’ [539/428]. 


in de beteekenis die ge weet…— Dikwijls ten minste— Er is ook soms — 
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cat. 110 cat. [II 
kopie naar Aelbert Cuyp (1620-1691) Jan van Goyen (1596-1656) 
Gezicht op Dordrecht bij zonsondergang, 18de eeuw Landschap met twee eiken, 1641 
Amsterdam, Rijksmuseum Amsterdam, Rijksmuseum 


‘Een Van Goyen — b.v. — ik zag van hem nu pas die in de collectie Dupper, 
een eikeboom op een duin in den storm, en de Cuyp, gezigt op Dordt. — 
Een verbazende techniek — maar — met niets en als vanzelf en buiten de 
verf en — doodeenvoudig schijnbaar. — Maar — ’t zij in figuur — ’t zij in land- 
schap — wat is er steeds onder de schilders een streven geweest om de lui 
te overtuigen van dat een schilderij iets anders is dan de natuur in een 


spiegel, iets anders dan nabootsen, nl. herscheppen’ [542/43 1]. 
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cat. 1 12 


Philips Koninck (1619-1688) 
Rivierlandschap, 1676 


Amsterdam, Rijksmuseum 


‘Ik heb een nieuw motief onder handen, groene & gele velden tot zover 
het oog reikt, die ik al twee keer heb getekend en waarvan ik nu een schil- 
derij ga maken, helemaal als een Salomon Koninck, je weet wel, de leerling 


van Rembrandt die die immense vlakke landschappen maakte’ [626/496]. 


Bezoek Amsterdam 


cat. 1 13 


Vincent van Gogh (1853-1890) 
De oogst (F 412 JH 1440), 1888 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Vandaag heb ik je per post 3 tekeningen gestuurd. Die met de hooischel- 
ven op een boerenerf zul je te bizar vinden, maar die is in grote haast 
gemaakt als een ontwerp voor een schilderij en dient om je het motief te 


laten zien. De oogst is wat serieuzer. Dat is dan het motief waaraan ik 
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deze week heb gewerkt op een doek van 30 — het is helemaal niet afge- 
werkt, maar het slaat de andere dingen die ik heb, dood, met uitzondering 
van een stilleven, waaraan ik met geduld heb gewerkt. MacKnight en een 
van zijn vrienden die ook in Afrika is geweest, hebben die studie vandaag 
gezien en zeiden dat het de beste was die ik had gemaakt. Net als Anque- 
tin en vriend Thomas weet je niet goed wat je van jezelf moet denken als 
je zoiets hoort zeggen, maar dan denk ik bij mezelf: de rest moet dan wel 


uitgesproken slecht zijn’ [628/498]. 
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cat. 1 14 
toegeschreven aan Pietro da Rimini (werkzaam 14de eeuw) 
De dood en de hemelvaart van Maria 


Montpellier, Musée Fabre 


Bezoek Montpellier 





cat. 115 
School van Sandro Botticelli (1447-1510) 
Madonna met Christuskind en Johannes de Doper 


Parijs, Musée du Louvre (bruikleen aan Musée du Petit Palais, Avignon) 


‘Gauguin en ik zijn gisteren naar Montpellier geweest om er het museum 
te bekijken en vooral de Bruyas-zaal. [..….] Verder zijn er schilderijen van 
Delacroix, Courbet, Giotto, Paulus Potter, Botticelli, Th. Rousseau, heel 
mooi’ [730/564]. 
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cat. 1 16 


Eugène Delacroix (1798-1863) 
De odalisken, 1849 


Montpellier, Musée Fabre 


‘In mijn beste ogenblikken droom ik niet zozeer van heldere kleureffecten, 
dan wel nogmaals van de halftonen. En het bezoek aan het museum van 
Montpellier heeft ongetwijfeld bijgedragen aan deze ommekeer in mijn 
gedachten. Want wat me daar meer deed dan de magnifieke Courbets […] 
dat waren de portretten van Bruyas door Delacroix, en door Ricard, ver- 
der de Daniel, Les Odalisques van Delacroix, allemaal in halftinten. Want 
Les Odalisques is heel wat anders dan die in het Louvre, die is vooral 


paars. Maar wat een keuze en een kwaliteit in die halftonen’ [801/604]. 
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cat. 117 

Eugène Delacroix (1798-1863) ‘Bruyas was een maecenas en ik zal je er alleen dit van zeggen. Op het 
Portret van Alfred Bruyas, 1853 portret van Delacroix is het een man met rossige baard en haren die ver- 
Montpellier, Musée Fabre draaid veel lijkt op jou of op mij en die mij deed denken aan dat gedicht 


van Musset “partout où j'ai touché la terre — un malheureux vêtu de 
noir auprès de nous venait s'asseoir qui nous regardait comme un frère” 
[730/564]. 


Bezoek Montpellier 
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cat. | 18 


Gustave Ricard (1823-1875) 
Portret van Alfred Bruyas, ca. 1855-57 


Montpellier, Musée Fabre 


‘Als jij eens het museum van Bruyas in Montpellier zult zien, dan geloof ik 
dat niets je meer zal ontroeren dan Bruyas zelf, als je aan de hand van zijn 
aankopen beseft wat hij heeft willen zijn voor de kunstenaars, het is een 
beetje om wanhopig te worden als je op bepaalde portretten van hem ziet 
hoe triest en, uiteraard, hoe gekweld zijn gezicht is. [..….] De enige serene 


portretten zijn die door Delacroix en Ricard’ [799/602]. 
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cat. 119 
Gustave Courbet (1819-1877) 
Portret van Alfred Bruyas, genaamd “Tableau-Solution', 1853 


Montpellier, Musée Fabre 


‘Gauguin en ik zijn gisteren naar Montpellier geweest om er het museum 
te bekijken en vooral de Bruyas-zaal […]. Daar hangen veel portretten van 
Bruyas door Delacroix, Ricard, Courbet, Cabanel, Couture, Verdier, Tassa- 


ert en door nog anderen’ [730/564]. 
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cat. 120 


Gustave Courbet (1819-1877) 
De slapende spinster, 1853 


Montpellier, Musée Fabre 


‘Gauguin en ik zijn gisteren naar Montpellier geweest om er het museum 
te bekijken en vooral de Bruyas-zaal […]. Courbet: |. Les demoiselles de 
village, magnifiek: een naakte vrouw op de rug gezien, een andere op de 
grond in een landschap, 2. La fileuse (superbe) en nog een massa Courbets’ 
[730/564]. 
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cat. 121 

Vincent van Gogh (1853-1890) 

Kop van een vrouw (F 206 JH 972), 1885 

Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Wilde U nog eens schrijven om U te vertellen dat ik doorgezet heb met 
model. Ik heb twee vrij groote koppen gemaakt bij wijze van proef voor 
portret…— Vooreerst die oude man waar ik U reeds van schreef — een soort 
kop in het genre als die van V. Hugo — dan heb ik ook een vrouwenstudie. 
In het vrouwenportret heb ik lichtere toonen in het vleesch gebragt, wit 
getint met carmijn, vermilloen, geel, en een licht fond van grijsgeel’ 
[550/439). 
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cat. 122 


Peter Paul Rubens (1577-1640) 
De kruisdraging 


Amsterdam, Rijksmuseum 


‘Nu — ik zag een schets van Rubens en een schets van Diaz ook, als 't ware 
te gelijkertijd— Ze waren wel niet ’t zelfde doch het geloof dat de kleur 
den vorm uitdrukt als zij op haar plaats en in haar verband staat — dat 
hebben ze toch wel gemeen’ [538/427]. 
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cat. 123 


Eugène Delacroix (1798-1863) 
Het gevecht van Jacob met de engel, ca. 1850-56 


Wenen, Österreichische Galerie Belvedere 


‘lk gebruik dan ook, net als vroeger, heel vaak okers. Ik weet wel dat de 
getekende studies met de grote kronkelige lijnen uit de laatste zending 
niet waren wat het moet worden, maar neem van mij aan dat men in het 
landschap zal blijven proberen de dingen massa te geven door middel van 
een tekening die de verstrengeling van de componenten probeert weer te 
geven. Herinner je je bij voorbeeld het landschap van Delacroix La lutte 
de Jacob avec lange?’ [818/613]. 
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cat. 124 


Eugène Delacroix (1798-1863) 


Christus op het Meer van Genesareth, ca. 1853 
New York, The Metropolitan Museum of Art, Bequest of 
Mrs. H.Ö. Havemeyer, 1929, The H.O. Havemeyer Collection 


‘O, wat is dat schilderij van Eug. Delacroix, La Barque du Christ sur la mer 
de Génésareth, toch mooi! Hij — met zijn zacht citroengele aureool, sla- 
pend, oplichtend in de dramatisch violette, donkerblauwe, bloedrode vlek 
van de groep verbijsterde discipelen — op de vreselijke smaragdgroene 
zee, die stijgt, steeds hoger tot helemaal bovenaan de lijst. Ah, wat een 
geniale schets!’ [635/B8]. 


Van Goghs Musée imaginaire 


260 





cat. 125 
Vincent van Gogh (1853-1890) 

Pietà (naar Delacroix) (F 630 JH 1775), 1889 

Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Met het werk gaat het heel goed, ik vind dingen waar ik jarenlang tever- 

geefs naar gezocht heb, en dan moet ik altijd denken aan die uitspraak van 
Delacroix die jij kent, dat hij de schilderkunst heeft ontdekt toen hij geen 
lucht en geen tanden meer had. Welnu, ik met de geestesziekte die ik heb, 


denk aan zoveel andere kunstenaars die geestelijk lijden en ik zeg tegen 


mezelf dat dat geen beletsel is om het beroep van schilder uit te oefenen 
alsof er niets aan de hand is. […] Ik ben niet onverschillig en in het lijden 
zelf geven godsdienstige gedachten me soms veel troost. Zo is me die keer 
tijdens mijn ziekte iets naars overkomen — die lithografie van Delacroix, La 
Piéta, was met nog andere bladen in de olie en de verf gevallen en bescha- 
digd. Ik had er verdriet van — ondertussen ben ik bezig geweest die te 
schilderen en je zult het op een dag zien. Ik heb er een kopie op een doek 


van 5 of 6 van gemaakt die, geloof ik, doorvoeld is’ [802/605). 


Kleur en licht: Monticelli 





cat. 126 

Adolphe Joseph Monticelli (1824-1886) 
Zonsondergang, ca. 1882-84 

Londen, The National Gallery 


‘Herinner jij je dat mooie landschap van Monticelli dat wij bij Delarebey- 
rette hebben gezien, een boom op de rotsen tegen een zonsondergang? 
Dat soort effecten zijn er nu veel, maar ik kan nooit naar buiten op het 


moment dat de zon ondergaat, anders had ik het geprobeerd’ [810/610]. 
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cat. 127 

Adolphe Joseph Monticelli (1824-1886) paneel het hele gamma van zijn rijkste en meest uitgebalanceerde tonen 
Vaas met bloemen, ca. 1875 bijeen te brengen? En dat je rechtstreeks terug moet naar Delacroix om 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) zo’n samenklank van kleuren te vinden?’ [591/47 1]. 


‘Als je hem eens vertelde dat wij in onze collectie een boeket bloemen 
hebben dat kunstzinniger en mooier is dan een boeket van Diaz? Dat 


Monticelli soms een boeket bloemen nam met de bedoeling om op één 
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cat. 128 

Vincent van Gogh (1853-1890) bloemen te schilderen: rode klaprozen, blauwe korenbloemen en vergeet- 

Vaas met herfstasters (F 234 JH 1168), 1886 mij-nietjes, witte en roze rozen, gele chrysanten — aldus zoekend naar 

Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) tegenstellingen van blauw en oranje, rood & groen, geel en paars, zoekend 
naar gebroken en neutrale tonen om de felle uitersten met elkaar te verzoe- 

‘En nu wat betreft mijn eigen bezigheden. Ik had niet genoeg geld om nen, in een poging om een intense kleur te bereiken en geen grijze harmo- 

modellen te betalen, anders had ik me volledig op het figuurschilderen nie’ [572/459a]. 


gestort, maar ik heb een reeks kleurstudies gemaakt door gewoonweg 
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cat. 129 


Claude Monet (1840-1926) 
Boten op het strand, Etretat, 1885 
The Art Institute of Chicago, Charles H. and Mary FS. Worcester 


Collection 


‘Deze rijtuigen zijn geschilderd op de manier van Monticelli, in dikke 
verflagen. Jij had indertijd een hele mooie Claude Monet, voorstellende 
4 gekleurde boten op een strand. Welnu, hier zijn het rijtuigen, maar 


de compositie is in dezelfde trant’ {708/552]. 
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cat. 130 


Vincent van Gogh (1853-1890) 
Bospad (F 309 JH 1315), 1887 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Verleden jaar schilderde ik bijna niet anders dan bloemen om aan andere 
kleur mij te wennen dan grijs, nl. roze, zacht of fel groen, lichtblauw, violet, 
geel, oranje, mooi rood. En toen ik deze zomer te Asnières landschap 


schilderde, zag ik er meer kleur in dan vroeger’ [576/W 1]. 
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Paul Gauguin (1848-1903) 
Landschap met koeien bij een wed, 1885 


Rotterdam, Museum Boijmans Van Beuningen 


‘Ach, je doet er bijzonder goed aan om aan Gauguin te denken. […] alles 
wat er uit zijn handen komt is teder, smartelijk en verrassend. Hij wordt 
nog niet begrepen en hij lijdt er erg onder dat hij niet verkoopt, net als 
andere ware dichters’ [614/B5]. 
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cat. 132 


Charles Angrand (1854-1926) 
Kippen voeren, 1884 
Kopenhagen, Ny Carlsberg Glyptotek 


‘Ik heb bij Tanguy weer uw Jeune fille aux poules teruggezien. Dat is juist 


de studie die ik graag met u zou willen ruilen’ [573/-, aan Angrand]. 
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cat. 133 


Paul Signac (1863-1935) 
Boulevard de Clichy in de sneeuw, 1886 


The Minneapolis Institute of Arts, Bequest of Putnam Dana McMillan 


‘Wat betreft het pointillé, het “stralenkransen” of iets anders, dat vind ik 
een ware ontdekking, maar je kunt nu al voorspellen dat die techniek 
evenmin als andere, een universeel dogma zal worden. Reden te meer 
waarom La Grande Jatte van Seurat, de grof gepointilleerde landschappen 
van Signac, Le Bateau van Anquetin mettertijd nog persoonlijker, nog origi- 
neler zullen worden’ [673/528]. 
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cat. 134 


Vincent van Gogh (1853-1890) 
Boulevard de Clichy (F 292 JH 1219), 1887 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Het was vandaag — zondag — haast een lentedag — ik heb van morgen 
alleen een groote wandeling gemaakt overal, door de stad, in ’t park, langs 
de boulevards. Het was zulk weer dat buiten denkelijk men voor ’t eerst 


de leeuwrik zal hebben gehoord. En enfin er was iets van opstanding in de 


stemming’ [564/453]. 
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cat. 135 
Georges Seurat (1859-1891) 
La Luzerne, Saint-Denis, 1885-86 


Edinburgh, National Galleries of Scotland 


‘Wat doet Seurat? Ik zou het niet aandurven hem de studies te laten zien 
die ik al gestuurd heb, maar die van de zonnebloemen, de kroegen en de 
parken, die wou ik dat hij zag. Ik denk vaak na over zijn systeem en toch 
volg ik hem helemaal niet, maar hij is een oorspronkelijk kolorist en dat 
geldt ook voor Signac, maar op een ander niveau. De pointillisten hebben 


iets nieuws ontdekt en ik vind ze toch wel mooi’ [687/539]. 
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cat. 136 


Vincent van Gogh (1853-1890) 

Verliefde paartjes in het park Voyer d'Argenson te Asnières (F 314 JH 1258), 
1887 

Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Gisteren heb ik Tanguy gezien en hij heeft een doek in de etalage gezet 
dat ik net had gemaakt. Sinds je vertrek heb ik er vier gemaakt en ik ben 
bezig met een groot doek. Ik weet wel dat die grote langwerpige doeken 
moeilijk verkoopbaar zijn, maar later zal men inzien dat er buitenlucht en 
vrolijkheid in schuilt. Het geheel wordt nu een decoratie voor een eetka- 
mer of een landhuis’ [575/462]. 


ne 
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cat. 137 


Camille Pissarro (1830-1903) 
Uitzicht uit mijn raam bij grijs weer, 1886-88 


Oxford, Ashmolean Museum of Art and Archaeology 


‘Wat Pissarro zegt is waar: de effecten die de kleuren door hun harmonie 
of disharmonie veroorzaken, moeten ronduit worden versterkt. Het is net 
als met het tekenen: de precieze tekening, de juiste kleur is misschien niet 
het belangrijkste waarnaar je moet streven, want de weergave van de wer- 
kelijkheid in de spiegel — als het al mogelijk was die met kleur & al vast te 


leggen — zou, evenmin als een foto, geenszins een schilderij opleveren’ 
[623/500]. 
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cat. 138 


Claude Monet (1840-1926) 
Bordighera, 1884 


The Art Institute of Chicago, Potter Palmer Collection 


‘Vreemd genoeg heb ik een van deze avonden op de Montmajour een rode 
ondergaande zon gezien die de stronken & takken bescheen van pijnbo- 
men die vastgeworteld staan in een rotsmassa, waardoor die stronken en 
takken fel oranje kleurden, terwijl andere dennen die meer naar achteren 
stonden, zich in pruisisch-blauw aftekenden tegen een zachte groen-blau- 
we hemel — blauwig, dat is nu het effect van die Claude Monet, prachtig 
was het. Het witte zand en de witte rotslagen onder de bomen namen 
blauwe tinten aan’ [617/492]. 
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cat. 139 


Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) meer aan voornaamheid zal winnen en de mijne zal er door de vreemde 


Een jonge vrouw aan tafel, ‘Poudre de riz’, 1887 combinatie op vooruit gaan, omdat het zonovergotene en het bruinge- 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) brand zijn door zon en buitenlucht des te meer tot hun recht zullen 


komen naast de Poudre de riz en het chique toilet’ [663/520]. 


‘Ik geloof niet dat mijn boer bij voorbeeld zal misstaan bij de Lautrec die 


jij hebt, en zelfs waag ik te geloven dat de Lautrec door het contrast nog 
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cat. 140 

Vincent van Gogh (1853-1890) ‘Ik heb deze week twee modellen, een Arlésienne en de oude boer die ik 
Portret van Patience Escalier (F 444 JH 1563), 1888 ditmaal zet tegen een fel oranje achtergrond dat weliswaar geen natuurge- 
Privé-collectie | trouwe weergave van een rode zonsondergang pretendeert te zijn, maar 


deze misschien toch wel suggereert’ [675/529]. 
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cat. 141 

Paul Gauguin (1848-1903) negerjongen met een wit en roode koe, een negerin in blaauw. en wat 
Bij het meer, Martinique, 1887 groen bosch. Hij is iemand die als een bezetene werkt en hij doet van 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) alles’ [657/W5]. 


‘Wij hebben nog een tweede schilderij van hem dat hij voor een studie 
van mij heeft geruild, een uitgedroogde rivier met paarsch slijk en plassen 


water die het zuiver cobalt blaauw van de lucht spiegelen, groen gras. een 
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cat. 142 
Emile Bernard (1868-1941) een zondagmiddag in Bretagne gezien: Bretonse boerinnen, kinderen, boe- 
Bretonse vrouwen in de weide, 1888 ren, honden die in een fel groene weide rondwandelen. De kostuums zijn 
Privé-coltectie zwart en rood en de grote kappen wit. Maar onder die menigte bevinden 
zich ook twee dames, de een in het rood, de ander in flessegroen, die er 
‘Je vraagt wie Bernard is; dat is een jonge schilder, hooguit twintig, heel iets heel moderns aan geven. Vraag eens aan Theo je de aquarel te laten 
origineel. Hij probeert moderne figuren te maken die even elegant zijn als zien die ik naar dat schilderij gemaakt heb, het was zo origineel dat ik er 
de Griekse of Egyptische antieke figuren. Een gratie in de expressieve absoluut een kopie van wilde hebben’ [829/W 16]. 


bewegingen, een bekoorlijkheid door de gewaagde kleur. Ik heb van hem 
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cat. 143 

Emile Bernard (1868-1941) Heb je ooit iets beters gemaakt en ben je ooit meer jezelf en een per- 

De blauwe koffiekan, 1888 soonlijkheid geweest? Volgens mij niet. [.…..] VVeet je waarom ik die 3 of 

Kunsthalle Bremen 4 studies zo mooi vond? Vanwege het onbeschrijfelijk eigenzinnige, zeer 
wijze, het onzegbaar strakke, krachtige en zelfverzekerde dat eruit sprak. 

‘Eerst moet ik het met jou nog eens hebben over jezelf, over twee stille- Nooit, waarde vriend, ben je dichter bij Rembrandt geweest dan toen’ 


vens, die je hebt gemaakt en over twee portretten van je grootmoeder. [659/B 14]. 
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cat. 144 

Vincent van Gogh (1853-1890) kobalt en wit, een kopje met oranje en blauw dessin op een wit fond, een 

Stilleven met koffiepot (F 410 JH 1426), 1888 blauwe majolica kan met bloemen en bladeren in groen, bruin en roze. Dat 

Privé-collectie alles op een blauw tafelkleed tegen een geel fond, en bij dat aardewerk 
twee sinaasappels en drie citroenen. Het is dus een afwisseling van blau- 

‘Ik heb een stilleven gemaakt, met een koffiekan van blauw geëmailleerd wen, opgefleurd met een reeks gelen die oplopen naar oranje’ [614/B5]. 


ijzer, een koningsblauwe kop en schotel, een geblokte melkkan, bleek 
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Vincent van Gogh (1853-1890) 
Stilleven met kweeperen en citroenen (F 383 JH 1339), 1887 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘De zonnebloemen vorderen, ik heb een nieuw boeket van 14 bloemen 
tegen groen-geel fond. Dat geeft dus precies hetzelfde effect — maar in 
groter formaat, doek van 30 — als een stilleven met kweeperen en citroe- 
nen dat je al hebt, maar bij de zonnebloemen is de manier van schilderen 
veel eenvoudiger’ [673/528]. 


cat. 146 

Louis Anquetin (1861-1932) 

Avenue de Clichy, 1887 

Hartford, Wadsworth Atheneum Museum of Art, The Ella Gallup Sumner 


and Mary Catlin Sumner Collection 


‘De tentoonstelling van Japanse prenten die ik in Le Tambourin heb gehad, 
heeft behoorlijk veel invloed gehad op Anquetin en Bernard, maar het is 
zo'n mislukking geworden. Minder spijt heb ik van het werk dat ik heb ge- 
had aan de tweede tentoonstelling in de zaal aan de Boulevard de Clichy: 
Bernard heeft er zijn eerste schilderij verkocht, Anquetin heeft er een stu- 
die verkocht’ [644/5 10]. 
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cat. 147 

Emile Bernard (1868-1941) geen tweede zoals ik,’ zijn volgens mij de beste; de anderen grijnzen te 
‘Au bordel": prostituee die zich wast, 1887 

Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


veel en zijn vooral te flets, niet vleselijk genoeg, niet stevig genoeg ge- 
bouwd. Het is om het even, het is al even nieuw en interessant als de rest. 
“Au bordel”, ja, dat is wat we moeten maken en ik verzeker je dat ik je 


‘Nu ik toch bezig ben je te bedanken, ook nog bedankt voor de bundel bijna benijd om het enorme voorrecht dat je hebt om daar naar binnen te 


met kleurenschetsen, getiteld “Au Bordel”. Bravo! De vrouw die zich wast kunnen in uniform, waar die vrouwtjes gek op zijn’ [702/B19]. 


en degene die zegt: “Als het erop aankomt een man te verwennen, vind je 


Het atelier: Bernard 


cat. 148 


Emile Bernard (1868-1941) 
‘Au bordel’: twee prostituees aan een tafel, 1887 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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cat. 149 


naar Honoré Daumier (1808-1879) 
De vier leeftijden van den drinker, 1865-66 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘De les quatre ages d'un buveur van Daumier heb ik altijd een van zijn 


mooiste dingen gevonden. Er zit ziel in als in een de Groux’ [267/R 13]. 


284 


cat. 150 


naar Charles Maurin (1856-1914) 
Avant laccident, 1888 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Ik heb ook de tekening van Maurin ontvangen, die superbe is. Dat is nog 


eens een groot kunstenaar!’ [686/538]. 
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cat. 151 

naar Eugène Delacroix (1798-1863) overkomen — die lithografie van Delacroix, La Piéta, was met nog andere 

Pietà, ca. 1850 bladen in de olie en de verf gevallen en beschadigd. Ik had er verdriet van 

Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) — ondertussen ben ik bezig geweest die te schilderen en je zult het op een 
dag zien. Ik heb er een kopie op een doek van 5 of 6 van gemaakt die, 

‘Ik ben niet onverschillig en in het lijden zelf geven godsdienstige gedach- geloof ik, doorvoeld is’ [802/605). 


ten me soms veel troost. Zo is me die keer tijdens mijn ziekte iets naars 
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naar Léon Lhermitte (1844-1925) 
Les mois rustiques. Octobre: La récolte des pommes de terre, 1885 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Indien de monde illustré iedere maand een compositie van hem geeft 
— dit maakt deel uit van eene serie “les mois rustiques” — dan zou 't me 
magtig veel genoegen doen die serie in zijn geheel bij te houden en heb 


ik steeds erg graag dat ge ze zendt’ [488/395]. 


cat. 153 


naar Léon Lhermitte (1844-1925) 
Les mois rustiques. Novembre: Le semeur, 1886 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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cat. 154 cat. 155 

naar Thomas Rowlandson (1756-1827) naar Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) 

La romance difficile, 1888 L'été à Paris: La blanchisseuse, 1888 

Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
‘Bij de eerste gelegenheid stuur ik je een gravure naar een tekening van ‘De Lautrecs zijn juist aangekomen, ik vind ze mooi’ [641/505]. 


Rowlandson, met daarop twee vrouwen, even mooi als Fragonard of Goya’ 
[664/522). 


Van Goghs Musée imaginaire 288 





ke 
cat. 156 cat. 157 
Utagawa Hiroshige (1797-1858) Utagawa Hiroshige (1797-1858) 
Íshiyakushi: de Yoshitsun-kersenboom nabij de Noriyori-tempel, 1855 Hara: de bergen Fuji en Ashitaka, 1855 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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Utagawa Hiroshige (1797-1858) Utagawa Hiroshige (1797-1858) 
Fuji, gezien vanaf de Sagami-rivier, 1858 Fuji, gezien vanuit de buitenwijken van Koshigaya in de provincie Musashi, 1858 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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cat. 160 


Utagawa Hiroshige (1797-1858) 
Plotselinge stortbui op de Grote Brug nabij Atake, 1857 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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cat. 161 


Vincent van Gogh (1853-1890) 
De Brug in de regen (naar Hiroshige) (F 372 JH 1297), 1887 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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cat. 162 cat. 163 
Utagawa Yoshimaru (1844-1907) Utagawa Hiroshige (1797-1858) 
Nieuwe prenten van wormen en insecten, 1883 Het Pruimenboom-theehuis bij Kameido, 1857 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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cat. 164 


Utagawa Kunisada 11 (1823-1880) ‘Daarvan vind ik het café-concert in twee bladen met een rij violette musi- 


Het Matsumotorö-theater in het uitgaansgebied van Tokio, 1870 (triptiek) ciennes tegen de geel verlichte muur heel mooi; dat blad kende ik niet’ 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) [689/540]. 
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cat. 165 cat. 166 
Utagawa Kunisada (Toyokuni ur) (1786-1864) Utagawa Kunisada (Toyokuni 11) (1786-1864) 
De courtisane Takao van de Miuraya, 1861 Een acteur als geisha Chokichi, 1859 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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cat. 167 


Utagawa Yoshitora (werkzaam ca. 1845-1880) 
Drie vrouwen, 1847-48 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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renee 


Utagawa Kunisada (Toyokuni 11) (1786-1864) 
Genieten van de pruimenbloesem in de nevel, 1858 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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cat. 169 


Vincent van Gogh (1853-1890) 
Bloeiend perenboompje (F 405 JH 1394), 1888 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 
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cat. 170 


Emile Bernard (1868-1941) 
Zelfportret met portret van Gauguin, 1888 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Ik heb zojuist het portret van G. door hemzelf en het portret van B. door 
Bernard ontvangen, met op de achtergrond van het portret van Gauguin 
dat van Bernard aan de muur en omgekeerd. Op het eerste gezicht is de 
Gauguin bijzonder, maar ik ben weg van dat van Bernard; het is slechts een 
ingeving van een schilder, een paar eenvoudige tonen, een paar donkere lij- 


nen, maar het is elegant als een heuse, ware Manet’ [701/545]. 
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Charles Laval (1862-1894) 
Zelfportret, 1888 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Wat je ook genoegen zal doen, is dat onze verzameling kunstenaarspor- 
tretten is uitgebreid. Het portret van Laval door hemzelf, uitzonderlijk 
goed. [.….] Het portret van Laval is heel krachtig, heel gedistingeerd en zal 
precies een van die schilderijen worden waarover jij het hebt: die men in 


zijn bezit heeft voordat de anderen het talent hebben erkend’ [724/562]. 
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cat. 172 


Paul Gauguin (1848-1903) 
Zelfportret met portret van Bernard, ‘Les Misérables’, 1888 
Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘De Gauguin is meer doordacht, ver doorgevoerd. Dat is wat hij in zijn 
brief zegt en op mij maakt het onherroepelijk de indruk in de eerste 
plaats een gevangene voor te stellen. Geen spoor van vrolijkheid. Het is in 
geen geval vlees, maar dat mag je gerust toeschrijven aan zijn bedoeling 
iets melancholieks te maken, het vlees is in de schaduwen naargeestig 
blauw. [.….] Wat het portret van Gauguin me vooral duidelijk maakt, is dat 
hij zo niet langer door moet gaan, hij moet troost zoeken, hij moet weer 


de rijkere Gauguin worden van de negerinnen’ {[701/545]. 
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cat. 173 


Paul Gauguin (1848-1903) 
Portret van Van Gogh zonnebloemen schilderend, 1888 


Amsterdam, Van Gogh Museum (Vincent van Gogh Stichting) 


‘Heb je dat portret gezien dat hij van mij heeft gemaakt, waarop ik zonne- 
bloemen aan het schilderen ben? Mijn gezicht is sindsdien heel wat opge- 
klaard, maar ik ben het echt, doodmoe en uiterst gespannen, zoals ik toen 
was’ [802/605]. 


Chronologie: Vincent van Gogh als kunstbeschouwer en lezer 


samengesteld door Nienke Bakker 


1853 
30 maart Geboren in Groot-Zundert als oudste zoon van dominee Theodorus van 


Gogh en Anna Cornelia van Gogh-Carbentus. 


1857 


F mei Geboorte van zijn broer Theo. 


1869 

juti Aanstelling als jongste bediende bij de kunsthandel Goupil & Cie in Den Haag. 
Ziet in die functie ook particuliere verzamelingen, zoals de collectie van de Haagse 
industrieel Jacobson. Bezoekt in deze periode waarschijnlijk regelmatig het 
Mauritshuis. Verzamelt foto’s, fotogravures en prenten die bij Goupil worden 


verkocht. 


1872 
september Begin van de (overgeleverde) briefwisseling met Theo. 


augustus-oktober Bezoekt in Brussel de Salon en het Palais Ducal. 


1873 

januari Brengt een zondag door bij zijn oom Cor van Gogh, kunsthandelaar in 
Amsterdam. Bekijkt diens verzameling schilderijen en tekeningen en bezoekt musea, 
o.a. het Trippenhuis. 

2 maart Ziet bij Arti et Amicitiae in Amsterdam de Nederlandse inzending van 
schilderijen voor de Internationale Tentoonstelling in Wenen. 

juni Verblijft, voorafgaand aan zijn overplaatsing naar het Londense filiaal van Goupil, 
enkele dagen in Parijs. Bezoekt er Goupil, de Salon, het Louvre en het Musée du 
Luxembourg, en ontmoet de Belgische schilder César de Cock. 

juli Leest Michelet, L'Amour. Stuurt Theo een prent naar Weissenbruchs Gezicht op 
de Trekvliet (cat.nr. 2), een plek waaraan zij dierbare herinneringen hebben. 
augustus Bezoekt de zomertentoonstelling van de Royal Academy, en de Dulwich 
Picture Gallery. Bezichtigt tijdens zijn verblijf in Londen in ieder geval het British 
Museum, de National Gallery (Rembrandt, Zelfportret (cat.nr. 72), en de collectie 
Wallace. Bewondert in het museum in South Kensington (thans Victoria & Albert 
Museum) De boerderij van Constable (cat.nr. 5). 

12 september Ziet werk van Belgische kunstenaars op de London International 
Exhibition. 


oktober Herleest gedichtenbundels van Longfellow. 


1874 

juni Bezoekt de zomertentoonstelling van de Royal Academy. 
oktober-december 

Wordt tijdelijk overgeplaatst naar het hoofdkantoor van Goupil in Parijs, daarna 


terug naar Londen. 


1875 

januari Bezoekt de wintertentoonstelling van Oude Meesters in de Royal Academy 
met o.a. Bewening van Christus (atelier van Rembrandt, (cat.nr. 69)) en werken 

van Ruisdael, Hals en Rubens. 

februari Stelt een album samen voor Theo, waarin hij gedichten en fragmenten 
overschrijft van o.a. Heine, Uhland, Sainte-Beuve, Carlyle, Michelet en Goethe. 
lente Ziet bij een kunsthandel in Londen Matthijs Maris’ De Nieuwe Haarlemse Sluis 
bij het Singel, genaamd ‘Souvenir d'Amsterdam’ (cat.nr. 4). 

mei Opnieuw overgeplaatst, nu weer terug naar het Parijse filiaal van Goupil. Maakt 
tijdens zijn verblijf in Parijs een album voor Matthijs Maris met gedichten van 
Uhland, Heine en Goethe en sprookjes van Andersen in dichtvorm. 

Bezoekt de Salon en de overzichtstentoonstelling van Corot in de Ecole des Beaux- 
Arts (o.a. Christus in de olijfgaard (cat. 12)). Gaat op zondagen vaak naar het Louvre 
(Rembrandt, Ruisdael) en het Musée du Luxembourg, waar o.a. het werk van Millet, 


jules Breton en Daubigny hem aantrekt. 


303 


Legt een plakboek aan met zowel reproductie- als originele grafiek van o.a. Dupré, 
Rousseau, Jacob Maris en Bosboom. 

juni Bewondert tekeningen en pastels van Millet uit de collectie Gavet op de 
verkooptentoonstelling in Hôtel Drouot (o.a. Houthakker en hout sprokkelende vrouw 
en Rustende wijngaardenier (cat.nrs. 50, 53)). 

oktober Raadt Theo aan de boeken van Erckmann-Chatrian te lezen, vooral Le 
conscrit, Waterloo, L'Ami Fritz en Madame Thérèse. 

december Raadt Theo aan de werken van dichters als Heine en Uhland van de hand 


te doen. 


{876 

februari Leest Eliot, Scenes of clerical life. 

april Ontslag bij Goupil & Cie. Werkt vanaf half april als onderwijzer in Engeland te 
Ramsgate en vanaf half juli tevens als hulpprediker in Isleworth. 

juni Ziet portretten van o.a. Holbein, Rembrandt en Titiaan in Hampton Court 
Palace. 

oktober Leest Le philosophe sous les toits van Souvestre. 

november Bezoekt de familie Obach in Londen en ziet daar een schilderij (of 
schets) van Boughton, The pilgrim's progress (vgl. cat.nr. 7). Heeft Bunyans boek met 


dezelfde titel gelezen. 


1877 

januari-april Werkt bij de boekhandel Blussé & Van Braam in Dordrecht. 

16 februari Bezoekt met zijn vader het Dordrechts Museum om de schilderijen van 
Scheffer te zien (cat.nrs. 8-9). Korte tijd later gaat hij met Theo nogmaals de 
Scheffers bekijken. 

18 maart Bezichtigt samen met Theo het Museum Van der Hoop in Amsterdam. 
Stuurt Theo Musées de la Hollande van Thoré-Bürger, dat hij zelf al in Londen had 
gelezen. 

mei Verhuist naar Amsterdam om zich voor te bereiden op de studie theologie. 
juni Schrijft een passage over uit La jeunesse de Cromwell van Lamartine, dat hij al 

in Londen bewonderde. 

augustus Leest Fénelon, Les aventures de Télémaque. 

september Schrijft de gehele Franse uitgave van Thomas à Kempis’ De Imitatione 
Christi over, en leest Bossuet, Oraisons funêbres. 

Bezoekt op / september tweemaal het Trippenhuis met zijn vriend Harry Gladwell 
uit Parijs, die hij bovendien aanraadt om de schilderijen van Hals in Haarlem te gaan 
zien. Hijzelf had het Haarlemse museum al samen met Theo bezocht. 

Bezoekt later in de maand het Trippenhuis voor de etsen van Rembrandt. 


oktober Leest Dickens, A tale of two cities en Carlyle, The French revolution. 


1878 

april Leest Michelet, l'Histoire de la Révolution francaise. 

juli Geeft de studie op en gaat in Laken (Brussel) een korte opleiding volgen tot 
evangelist. 

F5 november Ontmoet Theo in Brussel. Samen gaan ze naar het Museum voor 
Schone Kunsten, waar ze werk van De Groux, Leys en Coosemans zien. 
december Vertrekt naar de Borinage om evangelisatiewerk te verrichten onder de 


mijnwerkers. 


1879 


juni Leest Beecher Stowe, Uncle Tom's cabin en Dickens, Hard Times. 


1880 

winter Leest Hugo, Le dernier jour d'un condamné en Shakespeare, Henry 1v en King 
Lear. 

maart Maakt een voettocht naar Courrières (Noord-Frankrijk) en ziet het atelier 
van Jules Breton. Besluit weer te gaan tekenen. 

augustus Wijdt zich geheel aan het tekenen, met het doel werk te vinden als 
illustrator. Verhuist naar Brussel. Maakt vele kopieën, o.a. van prenten naar Millet. 


oktober Bezoekt op aanraden van Theo de schilders Roelofs en Van Rappard. 


1881 

februari Neemt tekenles bij een schilder, vermoedelijk Madiol. Begint weer prenten 
te verzamelen. 

maart Ziet het schilderij Terugkeer van de loteling en de tekening De dronkaard van 
De Groux in het Museum voor Schone Kunsten te Brussel. Werkt bij Van Rappard 
op het atelier. Ziet een tentoonstelling van aquarellen. 

april Trekt in bij zijn ouders in Etten. 

lente-zomer Leest veel Engelse en Franse literatuur, o.a. Shirley en Jane Eyre van 
Charlotte Brontë, Illusions perdues en Le père Goriot van Balzac, en Goncourt, Gavarni 
— L'Homme et l'oeuvre. 

augustus Bezoekt zijn aangetrouwde neef Mauve in Den Haag. Maakt kennis met 
De Bock en bezoekt met hem het Panorama Mesdag en de Zesde tentoonstelling 

van tekeningen van de Hollandsche Teeken-Maatschappij. Toont zijn studies aan 
Bosboom. 

Ziet het Portret van een man (zelfportret?) van Fabritius in het museum te Rotterdam. 


december Verhuist na een ruzie met zijn ouders naar Den Haag. 


1882 

Krijgt schilder- en tekenlessen van Mauve en raadgevingen van Weissenbruch. Ook 
Van de Sande-Bakhuyzen en Blommers bezoeken zijn atelier. Tekent vaak samen op 
straat met Breitner. 

maart Leest Sensier, La vie et l'oeuvre de |.-F. Millet. Ziet bij Goupil schilderijen 
bestemd voor de Salon en is bijzonder onder de indruk van Jozef Israëls’ Oude 
kameraden (cat.nr. 65) en Mauves Bom op het strand (cat.nr. 68). 

zomer Leest Zola, Une page d'amour, gevolgd door Le ventre de Paris, Nana, La curée, 
La faute de l'abbé Mouret, Son Excellence Eugène Rougon en L'Assommoir. 

juni Bericht aan Theo dat hij reeds ca. 1.000 prenten bezit, voornamelijk uit Engelse 
en Franse tijdschriften. 

juli Bezoekt de tentoonstelling van Franse kunst uit particuliere verzamelingen (o.a. 
de collecties Mesdag en Post) in de Academie van Beeldende Kunsten in Den Haag, 
met o.a. Koeien in de Jura van Rousseau (cat.nr. 37) en Herfst van Dupré (cat.nr. 36). 
augustus Bezoekt de Zevende tentoonstelling van tekeningen van de Hollandsche 
Teeken-Maatschappij, waar o.a. Mauve en Jozef Israëls vertegenwoordigd zijn, en de 
tentoonstelling van tekeningen van het Koninklijk Genootschap van Nederlandsche 
Aquarellisten. 

herfst Leest o.a. Erckmann-Chatrian, Les deux frères; Daudet, Les rois en exil en Le 
Nabab; Zola, Pot-bouille en Hugo, Quatre-vingt-treize. Oefent zich in het lithograferen 


in de hoop werk te vinden als illustrator. 


1883 

januari Koopt tien gebonden jaargangen van The Graphic. 

lente Leest Eliot, Middlemarch en Carlyle, Sartor resartus. Herleest Hugo's Notre 
Dame de Paris en Les Misérables. Schrijft bewonderend over Ruisdaels Blekerijen van 
Overveen in het Mauritshuis (cat.nr. 30). 

mei Bezoekt Van Rappard in zijn atelier in Utrecht om diens werk te bekijken. 
juni-juli Schildert met Van der Weele in de duinen en werkt op het atelier van De 
Bock in Scheveningen. 

augustus Bezoekt de Tweede tentoonstelling van tekeningen van het Koninklijk 
Genootschap van Nederlandsche Aquarellisten in de Gotische Zaal in Den Haag. 
september Vertrekt naar Drenthe, waar hij in Nieuw-Amsterdam en Hoogeveen 
verblijft. 

oktober Leest Carlyle, On heroes, hero-worship and the heroic in history. 


december Vertrekt naar Nuenen en trekt weer bij zijn ouders in. 


1884 

februari-maart Schrijft in brieven aan Theo en Van Rappard gedichten over van 
Francois Coppée en Jules Breton. 

maart Leest Eliot, Felix Holt, the radical. 

zomer Leest Blanc, Les artistes de mon temps en Grammaire des arts du dessin, en 


Fromentin, Les maîtres d'autrefois: Belgique-Hollande. 
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herfst Geeft les aan Kerssemakers, Hermans en Van de Wakker in het schilderen van 


stillevens. 


1885 

april Leest Gigoux, Causeries sur les artistes de mon temps. 

mei-juli Bekritiseert in een schriftelijke discussie met Theo het Salonstuk van Uhde, 
Laat de kinderen tot mij komen (cat.nr. |I). 

september Leest Silvestre, Eugène Delacroix. Documents nouveaux, en Bracquemond, 
Du dessin et de la couleur. 

oktober Heeft Goncourt, Chérie gelezen. 

Verblijft drie dagen met Kerssemakers in Amsterdam; ze bezoeken het Rijksmuseum, 
het Museum Van der Hoop en de verzameling Fodor. Schrijft enthousiast over 
Rembrandt, Het Joodse bruidje en De staalmeesters; (kopie naar) Hals, De nar 

(cat.nr. 109); Jozef Israëls, Langs het kerkhof (cat.nr. 64);Van Goyen, Landschap met 
twee eiken (cat.nr. II); Rubens, De kruisdraging (cat.nr. 122); (kopie naar) Cuyp, 
Gezicht op Dordrecht bij zonsondergang (cat.nr. 1 10) en Decamps, Een schaapherder 
met zijn kudde (cat.nr. 41). 

Voert in brieven met Theo een discussie over het gebruik van zwart en wit, en haalt 
daarin veelvuldig de Hollandse meesters aan. 

november Leest Goncourt, L'Art du XVIlle siècle. 

24 november Verhuist naar Antwerpen. Bezichtigt de wandschilderingen de eetzaal 
van diens woonhuis, het Musée Ancien (Rubens, Hals, Rembrandt en Jordaens) en 
het Musée Moderne (beide collecties bevinden zich thans in het Koninklijk Museum 
voor Schone Kunsten Antwerpen). 

december Bezoekt regelmatig het Musée Ancien om de koppen van Hals en Rubens 
te bestuderen. Ziet twee collecties moderne kunst: een expositie van schilderijen 
aangekocht voor verloting op de Wereldtentoonstelling Antwerpen 1885, en een 


verkooptentoonstelling. 


1886 

januari Ziet De Kruisiging (Golgotha) van Francken de Jonge in de Sint Andrieskerk, 
en de nieuwe aankopen voor het Musée Moderne. Bezoekt de Onze-Lieve- 
Vrouwekerk om de Kruisiging en Kruisafname van Rubens te zien. 

Volgt lessen in figuurschilderen en tekenen naar gipsmodel aan de Koninklijke 
Academie voor Schone Kunsten in Antwerpen. 

ca. | maart Aankomst in Parijs, waar hij bij Theo intrekt. 

Ziet tijdens zijn verblijf in Parijs werken van Delacroix die een grote invloed op hem 
hebben: de muurschildering Het gevecht van Jacob met de engel in de kerk Saint- 
Sulpice (vgl. cat.nr. 123), en de schilderijen en het plafond van de Galerie d'Apotlon 
in het Louvre. 

[5 mei-15 juni Bezoekt vermoedelijk de achtste en laatste Exposition 
impressionniste, met o.a. Gauguin, Landschap met koeien bij een wed, (cat.nr. 131) 
Camille Pissarro, Uitzicht uit mijn raam bij grijs weer (cat.nr. 137) en werk van Seurat 
en Signac. 

begin juni Bezoekt met Theo de verkooptentoonstelling van de collectie Saunier in 
Hôtel Drouot, met werken van o.a. Corot, Millet, Rousseau, Diaz en Manet. 
Bewondert er bovenal Christus op het Meer van Genesareth van Delacroix 

(cat.nr. 124). 

15 juni-juli Bezoekt mogelijk de 5f Exposition internationale de peinture et sculpture, 
Galerie Georges Petit (o.a. Monet en Renoir). 

augustus Citeert in een brief aan Theo uit Voltaires Candide, dat hij vermoedelijk 
kort tevoren had gelezen. 

21 augustus-21 september Bezoekt mogelijk de 2° Exposition des Indépendants 
(o.a. Angrand, Lucien Pissarro, Seurat en Signac). 

herfst-winter Werkt op het atelier van Fernand Cormon, waar hij Bernard en 
Toulouse-Lautrec leert kennen. 

oktober Ruilt werk met Bernard en leert via hem Anquetin kennen. Ontmoet 
Angrand bij de verfhandelaar Julien (‘Père’) Tanguy. Stelt een ruil voor: een van zijn 
eigen werken voor Angrands Kippen voeren (cat.nr. 132); Angrand weigert. 
november Wordt door Theo voorgesteld aan Camille Pissarro en zijn zoon Lucien, 


en ontmoet Gauguin na diens terugkeer uit Bretagne. 


december Bezoekt met Toulouse-Lautrec de tentoonstelling van diens werk in 


Aristide Bruants theater Le Mirliton. 


1887 

januari Ontmoet Signac bij Tanguy. 

februari-maart Organiseert een tentoonstelling van Japanse prenten in het Café du 
Tambourin. 

maart Bezoekt met Bernard en Anquetin de winkel van Bing om hen de collectie 
Japanse prenten te tonen. Kwam al geregeld bij Bing, waar veel Aziatische kunst te 
zien was. 

26 maart-3 mei Bezoekt mogelijk de 3® Exposition des Indépendants, met o.a. Signac, 
Boulevard de Clichy in de sneeuw (cat.nr. 133) en werk van Angrand, Lucien Pissarro en 
Seurat. 

april-mei Schildert met Signac in Asnières. 

mei-juni Bezoekt met Theo de 6£ Exposition internationale de peinture et sculpture in 
Galerie Georges Petit, waar hij De moderne mens (cat.nr. 82) en De prehistorische 
mens (cat.nr. 83) van Besnard ziet, en Monets Bordighera (cat.nr. 138). Bezoekt 
hoogstwaarschijnlijk ook de overzichtstentoonstelling van Millet in de Ecole des 
Beaux-Arts. 

zomer Exposeert schilderijen in het Café du Tambourin. 

Leest moderne Franse literatuur, vooral Zola, Flaubert, Maupassant, Goncourt, 
Richepin, Daudet en Huysmans. 

herfst Werkt met Bernard in diens atelier in Asnières. Beiden schilderen het portret 
van Tanguy (cat.nr. 88 en ill. 122). Ruilt het Mandje met appels (opgedragen aan Lucien 
Pissarro) (F 378 JH 1340) met Lucien Pissarro voor enkele van diens houtsnedes. 
november-december Organiseert de Exposition du Petit Boulevard in het Grand 
Bouillon-Restaurant du Chalet, met werk van Anquetin (Avenue de Clichy 

(cat.nr. 146)), Bernard, Koning, Toulouse-Lautrec en hemzelf. Ontmoet Seurat, en 
ruilt twee studies van zonnebloemen met Gauguin voor diens schilderij Bij het meer, 
Martinique (cat.nr. 141). 

20 november-20 december Bezoekt met Theo de retrospectieve tentoonstelling 
van Puvis de Chavannes bij Durand-Ruel, waar onder andere het Portret van Eugène 
Benon te zien is (cat.nr. 90). 

november 1887-januari 1888 Exposeert samen met Seurat en Signac in het 
Théâtre Libre d'André Antoine. 

december Bezoekt hoogstwaarschijnlijk de tentoonstelling van werk van Gauguin, 
Guillaumin en Camille Pissarro, georganiseerd door Theo in de galerie van Boussod, 
Valadon & Cie op de Boulevard Montmartre, en mogelijk ook de tentoonstelling van 


werk van Anquetin, Pissarro en Seurat bij La Revue Indépendante. 


1888 

januari Bezoekt hoogstwaarschijnlijk de tentoonstelling van pastels van Edgar Degas 
en schilderijen van Gauguin, georganiseerd door Theo bij Boussod,Valadon & Cie. 
Theo koopt Toulouse-Lautrecs Een jonge vrouw aan tafel, ‘Poudre de riz’ (cat.nr. 139). 
januari-februari Bezoekt mogelijk de tentoonstelling van werk van Angrand, Seurat 
en Signac bij La Revue Indépendante. Op 19 februari bezoekt hij met Theo het 
atelier van Seurat om diens recente werk te bekijken, en vertrekt enige uren daarna 
naar Arles. 

Bezoekt in Arles het Musée Réattu en het Museum van Oudheden. Had reeds 
Daudet, Tartarin de Tarascon gelezen, en leest korte tijd later ook diens Tartarin 

sur les Alpes. 

maart Ontmoet de Deense schilder Mourier-Petersen. Leest Maupassant, Pierre et 
Jean. 

mei Huurt het Gele Huis in Arles met als doel er een atelier voor kunstenaars te 
stichten. Spreekt de hoop uit dat Gauguin naar het Zuiden wil komen. 

juli Leest Lotì, Madame Chrysanthème en Balzac, César Birotteau. Vat het plan op om 
alles van Balzac te herlezen. Ontmoet de Belgische schilder Boch. 

oktober Ontvangt de zelfportretten die Bernard (cat.nr. 170) en Gauguin 

(cat.nr. 172) op zijn verzoek hebben geschilderd. Bernard stuurt hem ook een serie 
tekeningen getiteld Au bordel (cat.nrs. 147-148). 


23 oktober Aankomst van Gauguin in Arles. 
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herfst Bericht Theo over de samenwerking met Gauguin, die hij als persoon en als 
kunstenaar zeer bewondert. Is onder de indruk van Bernards schilderij Bretonse 
vrouwen in de weide (cat.nr. 142), dat Gauguin heeft meegebracht, en maakt er 

een aquarel (F 1422 JH 1654) naar. 

december Bezoekt samen met Gauguin het Musée Fabre in Montpellier. Bewondert 
de portretten van Bruyas door Courbet (cat.nr. 119) en Delacroix (cat.nr. | 17), 
Courbets De slapende spinster (cat.nr. 120) en Delacroix’ De odalisken (cat.nr. | 16). 


23 december Gauguin keert terug naar Parijs. 


1889 

Verwijst in zijn brieven uit Arles geregeld naar Flaubert, Bouvard et Pécuchet en 
Voltaire, Candide. 

januari Gauguin schenkt Theo Portret van Van Gogh zonnebloemen schilderend 

(cat.nr. 173). 

23 maart Ontvangt bezoek van Signac in Arles, en schenkt hem Bord met twee 
bokkingen (F5 10 JH 1661). 

juni-juli Herleest Voltaire, Zadig, ou la destinée en leest van Shakespeare de 
koningsdrama's en Measure for measure. 

september-oktober Maakt kopieën in kleur van prenten naar Millet (cat.nrs. 49, 54), 
Delacroix (cat.nr. 125) en Rembrandt. 

Exposeert twee schilderijen op de 5° Exposition des Indépendants. Vraagt aan Theo 
of het mogelijk zou zijn om bij Camille Pissarro of een andere bevriende 
kunstenaar te gaan wonen. 

november Laat zich kritisch uit over de religieuze schilderijen van Bernard, waarvan 


hij foto's heeft ontvangen. 


1890 

januari-februari Exposeert werk op de 7f Exposition des XX in Brussel, met 

o.a. Lucien Pissarro, Toulouse-Lautrec en Signac. 

maart Is met tien werken vertegenwoordigd op de 6f Exposition des Indépendants 
in Parijs. 

april Verzoekt Theo om Aurier, auteur van een lovend artikel in Mercure de France 
over zijn werk, als dank Cypressen (F 620 JH 1748) te sturen. 

half mei Bezoekt Theo in Parijs en vergezelt hem naar de Salon du Champ de Mars. 
Is zeer onder de indruk van Puvis de Chavannes, Inter artes et naturam (cat.nr. 94). 
Reist door naar Auvers en neemt zijn intrek in de Auberge Ravoux. Maakt kennis 
met Dr. Gachet en bewondert zijn collectie impressionisten (o.a. Camille Pissarro, 
Cézanne). 

6 juli Brengt een kort bezoek aan Theo in Parijs en ontmoet daar Aurier en 
Toulouse-Lautrec, wiens portret Mademoiselle Dihau aan de piano hem ontroert 
(cat.nr. 87). Keert dezelfde avond terug naar Auvers. 

27 juli Schiet zichzelf een kogel door de borst en sterft twee dagen later aan zijn 


verwondingen. 


Lijst van tentoongestelde werken 


Schilderijen en tekeningen 


cat. 132 

Charles Angrand (1854-1926) 
Kippen voeren, 1884 

Olieverf op doek, 53,8 x 65 cm 
Kopenhagen, Ny Carlsberg Glyptotek 


cat. 146 

Louis Anquetin (1861-1932) 
Avenue de Clichy, 1887 

Olieverf en papier op doek, 

69,2 x 55,5 cm 

Hartford, Wadsworth Atheneum 
Museum of Art, The Ella Gallup Sum- 
ner and Mary Catlin Sumner Collec- 


tion Fund 


cat. 32 

Lodewijk Apol (1850-1936) 
Een januari-avond in het 
Haagse Bos, 1875 

Olieverf op doek, 92 x 121 cm 


Amsterdam, Rijksmuseum 


cat. 88 [niet tentoongesteld] 
Emile Bernard (1868-1941) 
Portret van Père Tanguy, 1887 
Olieverf op doek, 36 x 3} cm 
Bazel, Kunstmuseum, Ôffentliche 


Kunstsammlung 


cat. 86 

Emile Bernard (1868-1941) 

Portret van Bernards grootmoeder, 1887 
Olieverf op doek, 53 x 64 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 1 48 

Emile Bernard (1868-1941) 
‘Au bordel’: twee prostituees aan 
een tafel, 1887 

Aquarel, 40,5 x 26,9 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 147 

Emile Bernard (1868-1941) 
‘Au bordel”: prostituee die 

zich wast, 1887 

Äquarel, 40,5 x 26,9 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 143 

Emile Bernard (1868-1941) 
De blauwe koffiekan, 1888 
Olieverf op doek, 55 x 46 cm 


Kunsthalle Bremen 


cat. 142 

Emile Bernard (1868-1941) 
Bretonse vrouwen in de weide, 1888 
Olieverf op doek, 74 x 92 cm 


Privé-collectie 


cat. 170 

Emile Bernard (1868-1941) 
Zelfportret met portret van Gau- 
guin, 1888 

Olieverf op doek, 46 x 56 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 14 

Emile Bernard (1868-1941) 
Kruisdraging, 1889 

Olieverf op paneel, 49 x 60 cm 


Privé-collectie 


cat. 82 

Albert Besnard (1849-1934) 
De moderne mens, ca. 1884-86 
Olieverf op doek, 51 x 183 cm 
Beauvais, Musée départemental 
de l'Oise 


cat. 83 

Albert Besnard (1849-1934) 
De prehistorische mens, ca. 1887 
Olieverf op doek, 50 x 133 cm 


Privé-collectie 


cat. 115 

School van Sandro Botticelli 
(1447-1510) 

Madonna met Christuskind en Johannes 
de Doper 

Rond paneel, d. 7/5 cm 

Parijs, Musée du Louvre (bruikleen 


aan Musée du Petit Palais, Avignon) 


cat. 7 

George Henry Boughton 
(1833-1905) 

God speed! Pelgrims op weg naar 
Canterbury, 1874 

Olieverf op doek, 122 x 184 cm 


Amsterdam,Van Gogh Museum 


cat. 33 

Hippolyte Boulenger (1837-1874) 
De fosapathwetering te Schaar- 

beek, 1868 

Olieverf op paneel, 110 x 85 cm 
Antwerpen, Koninklijk Museum 


voor Schone Kunsten 
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cat. 38 

Jules Breton (1827-1906) 
Avond, 1860 

Olieverf op doek, 89 x 117 cm 
Parijs, Musée d'Orsay (bruikleen 


aan Hôtel de Ville, Cuisery) 


cat. 39 [niet tentoongesteld] 
Jules Breton (1827-1906) 
Sint-Jan, 1875 

Olieverf op doek, 112 x 195 cm 


Privé-collectie 


cat. 40 

Gustave Brion (1824-1877) 

Boeren in de Vogezen vluchten voor 

de inval, 1867 

Olieverf op doek, 105 x 173,5 cm 

St. Louis, Washington University Galle- 
ry of Art, Bequest of Charles Parsons, 
1905 


cat. 5 

John Constable (1776-1837) 
De boerderij, 1835 

Olieverf op doek, 147 x 125 cm 
Londen, Tate Gallery 


cat. 12 

Camille Corot (1796-1875) 
Christus in de olijfgaard, 1849 
Olieverf op doek, 242 x 156 cm 


Langres, Musée d'Art et d'Histoire 


cat. 120 [niet tentoongesteld] 
Gustave Courbet (1819-1877) 
De slapende spinster, 1853 
Olieverf op doek, 91 x 115 cm 


Montpellier, Musée Fabre 


cat. 119 [niet tentoongesteld] 
Gustave Courbet (1819-1877) 
Portret van Alfred Bruyas, genaamd 
“Tableau-Solution’, 1853 

Olieverf op doek, 91 x 72 cm 


Montpellier, Musée Fabre 


cat. 110 

Kopie naar Aelbert Cuyp 
(1620-1691) 

Gezicht op Dordrecht bij zonsondergang, 
|8de eeuw 

Olieverf op doek, 68 x 84,5 cm 


Amsterdam, Rijksmuseum 


cat. 34 

Charles Francois Daubigny 
(1817-1878) 

Sluis in het Optevoz-dal (Isère), 1855 
Olieverf op doek, 92 x 162 cm 
Parijs, Musée du Louvre (bruikleen 


aan Musée des Beaux-Arts Rouen) 


cat. 35 

Charles Francois Daubigny 
(1817-1878) 

De lente, 1857 

Olieverf op doek, 96 x 193 cm 
Parijs, Musée du Louvre (bruikleen 


aan Musée des Beaux-Arts Chartres) 


cat. 41 

Alexandre Gabriel Decamps 
(1803-1860) 

Een schaapherder met zijn kudde, 1843 
Olieverf op doek, 79 x 115 cm 
Amsterdams Historisch Museum 
(bruikleen aan Van Gogh Museum, 


Amsterdam) 


cat. 116 [niet tentoongesteld} 
Eugène Delacroix (1798-1863) 
De odalisken, 1849 

Olieverf op doek, 84 x | FI cm 


Montpellier, Musée Fabre 


cat. 123 

Eugène Delacroix (1798-1863) 
Het gevecht van Jacob met de engel, 
ca. 1850-56 

Olieverf op doek, 57 x 40,5 cm 
Wenen, Österreichische Galerie 


Belvedere 


cat. 124 

Eugène Detacroix (1798-1863) 
Christus op het Meer van Genesareth, 
ca. 1853 

Olieverf op doek, 50,8 x 61 cm 
New York, The Metropolitan Museum 
of Art, Bequest of Mrs. H.O. Havemey- 
er, 1929, The H.O, Havemeyer Collec- 


tion 


cat. 117 

Eugène Delacroix (1798-1863) 
Portret van Alfred Bruyas, 1853 
Olieverf op doek, 116 x 89 cm 


Montpellier, Musée Fabre 


cat. 36 

Jules Dupré (1811-1889) 
Herfst, ca. 1865 

Olieverf op doek, 106 x 94 cm 
Den Haag, Museum Mesdag 


cat. 131 

Paul Gauguin (1848-1903) 
Landschap met koeien bij een wed, 1885 
Olieverf op doek, 64 x 80 cm 
Rotterdam, Museum Boijmans 


Van Beuningen 


cat. 141 

Paul Gauguin (1848-1903) 
Bij het meer, Martinique, 1887 
Olieverf op doek, 54 x 65 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 172 

Paul Gauguin (1848-1903) 
Zelfportret met portret van Bernard, 
‘Les Misérables’, 1888 

Olieverf op doek, 45 x 55 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 173 

Paul Gauguin (1848-1903) 
Portret van Van Gogh zonnebloemen 
schilderend, 1888 

Olieverf op doek, 73 x 91 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 66 

Jean-Léon Gérôme (1824-1904) 
De gevangene, 186 | 

Olieverf op paneel, 45 x 78 cm 


Nantes, Musée des Beaux-Arts 


cat. | 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Winter, ook in het leven (naar Jozef 
Israëls), ca. 1877 

Aquarel, 15,6 x 22,4 cm 


Privé-collectie 


cat. 46 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Zaaier (naar Millet) (F 830 JH |), 1881 
Tekening, 48 x 37 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 67 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Schillenhit (F1032 JH 368), 1883 
Tekening, 51 x 64 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 44 

Vincent van Gogh (1853-1890) 

De aardappeleters (F 82 JH 764), 1885 
Olieverf op doek, 82 x | 14 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 13 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
De oude kerktoren te Nuenen, ‘Het 
boerenkerkhof’ (F 84 JH 772), 1885 
Olieverf op doek, 65 x 80 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 42 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Spitter in een aardappelveld: februari 
(F 1302 JH 859), 1885 

Tekening, 54 x 41 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 121 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Kop van een vrouw (F 206 JH 972), 
1885 

Olieverf op doek, 35 x 24 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 128 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Vaas met herfstasters (F 234 JH 1168), 
(1886 

Olieverf op doek, 61 x 46 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 134 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Boulevard de Clichy (F 292 JH 1219), 
1887 

Olieverf op doek, 46 x 55 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 136 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Verliefde paartjes in het park Voyer 
d'Argenson te Asnières (F 314 JH 1258), 
1887 

Olieverf op doek, 75 x 112 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 
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cat. 130 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Bospad (F 309 JH 1315), 1887 
Olieverf op doek, 46 x 38 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 16l 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
De brug in de regen (naar Hiroshige) 
(F 372 JH 1297), 1887 

Olieverf op doek, 73 x 54 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat.l 45 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Stilleven met kweeperen en citroenen 
(F 383 JH 1339), 1887 

Olieverf op doek, 48 x 65 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 89 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Portret van Père Tanguy (F 1412 
JH 1350), 1887-88 

Tekening, 22 x 14 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 73 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Zelfportret als schilder (F 522 

JH 1356), 1888 

Olieverf op doek, 66 x 50 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 169 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Bloeiend perenboompje (F 405 

JH 1394), 1888 

Olieverf op doek, 73 x 46 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 113 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
De oogst (F 412 JH 1440), 1888 
Olieverf op doek, 73 x 92 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 47 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Zaaier met ondergaande zon (F 451 
JH 1629), 1888 

Olieverf op doek, 32 x 40 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 144 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Stilleven met koffiepot (F 410 

JH 1426), 1888 

Olieverf op doek, 65 x 8| cm 


Privé-collectie 


cat. 140 [niet tentoongesteld] 
Vincent van Gogh (1853-1890) 
Portret van Patience Escalier (F 444 
JH 1563), 1888 

Olieverf op doek, 69 x 56 cm 


Privé-collectie 


cat. 85 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
De stoel van Gauguin (F 499 

JH 1636), 1888 

Olieverf op doek, 90 x 72 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 84 

Vincent van Gogh (1853-1890) 

La Berceuse, portret van madame Roulin 
(F507 JH 1672), 1888-89 

Olieverf op doek, 91 x 72 cm 
Amsterdam, Stedelijk Museum 
(bruikleen aan Van Gogh Museum, 


Amsterdam) 


cat. 125 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Pietà (naar Delacroix) (F 630 

JH 1775), 1889 

Olieverf op doek, 73 x 60 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 49 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
De schapenscheerster (naar Millet) 
(F 634 JH 1787), 1889 

Olieverf op doek, 44 x 30 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 54 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Avond (naar Millet) (F 647 

JH 1834), 1889 

Olieverf op doek, 74 x 94 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 15 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Olijfgaard (F 707 JH 1857), 1889 
Olieverf op doek, 73 x 92 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 52 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Ondergesneeuwd veld met een eg 
(naar Millet) (F 632 JH 1882), 1890 
Olieverf op doek, 72 x 92 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 5 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
De houthakker (naar Millet) (F 670 
JH 1886), 1890 

Olieverf op doek, 44 x 25 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 74 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
De opwekking van Lazarus (naar 
Rembrandt) (F 677 JH 1972), 1890 
Olieverf op doek, 50 x 65 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 29 

Vincent van Gogh (1853-1890) 
Korenveld onder onweerslucht 

(F 778 JH 2097), 1890 

Olieverf op doek, 50 x 100 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. III 

Jan van Goyen (1596-1656) 
Landschap met twee eiken, 1641 
Olieverf op doek, 88,5 x 110,5 cm 


Amsterdam, Rijksmuseum 


cat. 10 

Charles de Groux (1825-1870) 
De armenbank, 1854 

Olieverf op doek, 137 x 102 cm 
Brussel, Koninklijke Musea voor 


Schone Kunsten van België 


cat. 109 

Kopie naar Frans Hals 
(1581/85-1666) 

De nar 

Olieverf op doek, 67 x 60 cm 


Amsterdam, Rijksmuseum 


cat. 6 

William Holman Hunt (1827-1910) 
The Light of the World, 185 1-56 
Olieverf op doek, 49,8 x 26,1 cm 
Manchester, City Art Gallery 


cat. 64 

Jozef Israëls (1824-1911) 
Langs het kerkhof, 1856 

Olieverf op doek, 244 x 178 cm 
Amsterdam, Stedelijk Museum 


(bruikleen aan Groninger Museum) 


cat. 65 

Jozef Israëls (1824-19} 1) 
Oude kameraden, 1882 

Olieverf op doek, 132 x 174 cm 
Philadelphia Museum of Art, 
The William L. Elkins Collection 


cat. 1 12 

Philips Koninck (1619-1688) 
Rivierlandschap, 1676 

Olieverf op doek, 92,5 x 112 cm 


Amsterdam, Rijksmuseum 


cat. 171 

Charles Laval (1862-1894) 
Zelfportret, 1888 

Olieverf op doek, 70 x 55 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 4 

Matthijs Maris (1839-1917) 

De Nieuwe Haarlemse Sluis bij het 
Singel, genaamd ‘Souvenir d'Amsterdam’, 
1871 

Olieverf op paneel, 46,5 x 35 cm 


Amsterdam, Rijksmuseum 


cat. 68 

Anton Mauve (1838-1888) 
Bom op het strand, 1882 
Olieverf op doek, 115 x 172 cm 


Den Haag, Gemeentemuseum 


cat. 92 

Ernest Meissonier (1815-1871) 
De tekenaar, 1855 

Olieverf op paneel, 20 x 14 cm 
Musée National du 


Château de Compiègne 


cat. 91 

Ernest Meissonier (1815-1871) 
Portret van Pierre-Jules Hetzel, 1879 
Olieverf op doek, 32,6 x 23 cm 


Meudon, Musée d'Art et d'Histoire 


cat. 43 

Constantin Meunier (1831-1905) 
Terugkeer van de mijnwerkers, ca. 1885 
Olieverf op doek, 132 x 238 cm 


Privé-collectie 
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cat. 31 

Georges Michel (1763-1843) 
Drie windmolens 

Olieverf op papier, 50,3 x 69,4 cm 
Den Haag, Museum Mesdag 


cat. 45 

Jean-Francois Millet (1814-1875) 
Zaaier, 1850 

Olieverf op doek, 106,6 x 82,6 cm 
Boston, Museum of Fine Arts, Gift of 
Quincy Adams Shaw through Quincy 
Adams Shaw, Jr. and Mrs. Marian Shaw 


Haughton 


cat. 48 

Jean-Francois Millet (1814-1875) 
De schapenscheerster, ca. 1860 
Olieverf op doek, 163,8 x 113 cm 


Privé-collectie 


cat. 50 [niet tentoongesteld] 
Jean-Francois Millet (1814-1875) 
Houthakker en hout sprokkelende vrouw, 
1866-68 

Pastel, 49 x 34 cm 


Privé-collectie 


cat. 53 

Jean-Francois Millet (1814-1875) 
Rustende wijngaardenier, 1869-70 
Pastel, 70,5 x 84 cm 

Den Haag, Museum Mesdag 


cat. 138 

Claude Monet (1840-1926) 
Bordighera, 1884 

Olieverf op doek, 65 x 81 cm 
The Art Institute of Chicago, 


Potter Palmer Collection 


cat. 129 

Claude Monet (1840-1926) 

Boten op het strand, Etretat, 1885 
Olieverf op doek, 65,5 x 81,3 cm 
The Art Institute of Chicago, 
Charles H. and Mary FS. Worcester 


Collection 


cat. 127 

Adolphe Joseph Monticelli 
(1824-1886) 

Vaas met bloemen, ca. 1875 
Olieverf op paneel, 51 x 39 cm 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 126 

Adolphe Joseph Monticelli 
(1824-1886) 

Zonsondergang, ca. 1882-84 
Olieverf op paneel, 31,8 x 44,8 cm 
Londen, The National Gallery 


cat. 137 

Camille Pissarro (1830-1903) 
Uitzicht uit mijn raam bij grijs weer, 
|886-88 

Olieverf op doek, 65 x 80 cm 
Oxford, Ashmolean Museum of Art 


and Archaeology 


cat. 90 

Pierre Puvis de Chavannes 
(1824-1898) 

Portret van Eugène Benon, 1882 
Olieverf op doek, 60,5 x 54,5 cm 


Privé-collectie 


cat. 94 

Pierre Puvis de Chavannes 
(1824-1898) 

Inter artes et naturam (Tussen kunst en 
natuur), 1890 

Olieverf op doek, 40,3 x 113,7 cm 
New York, The Metropolitan Museum 
of Art, Gift of Mrs. Harry Payne 
Bingham, 1958 


cat. 71 

Àtelier van Rembrandt van Rijn 
(1606-1669) 

De heilige familie bij avond, 1638-40 
Olieverf op paneel, 66,5 x 78 cm 


Amsterdam, Rijksmuseum 


cat. 70 

School van Rembrandt van Rijn 
(1606-1669) 

Christus met Martha en Maria, ca. 1650 
Tekening, 18,4 x 26, cm 


Londen, British Museum 


cat. 69 

Atelier van Rembrandt van Rijn 
(1606-1669) 

Bewening van Christus, ca. 1650 
Olieverf op doek, 180,3 x 198,7 cm 
Sarasota, The John and Mable Ringling 
Museum of Art, State Art Museum of 


Florida, Bequest of John Ringling 


cat. 72 

Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
Zelfportret, 1669 

Olieverf op doek, 86 x 70,5 cm 
Londen, The National Gallery 


cat. 118 

Gustave Ricard (1823-1875) 
Portret van Alfred Bruyas, ca. 1855-57 
Olieverf op doek, 62 x 50 cm 


Montpellier, Musée Fabre 


cat. [14 [niet tentoongesteld] 
toegeschreven aan Pietro da Rimini 
(14de eeuw) 

De dood en de hemelvaart van Maria 
Paneel, 20 x 15 cm 


Montpellier, Musée Fabre 


cat. 37 

Théodore Rousseau (1812-1867) 
Koeien in de Jura, ca. 1834-35 
Olieverf op doek, | 14 x 59,8 cm 
Den Haag, Museum Mesdag 


cat. 122 

Peter Paul Rubens (1577-1640) 
De kruisdraging 

Olieverf op paneel, 74 x 55 cm 


Amsterdam, Rijksmuseum 


cat. 30 

Jacob van Ruisdael (1628/29-1 682) 
Blekerijen van Overveen 

Olieverf op doek, 55,5 x 62 cm 

Den Haag, Koninklijk Kabinet van 


Schilderijen Mauritshuis 


cat. 3 

Jacob van Ruisdael (1628/29-1682) 
De storm, ca. 1660 

Olieverf op doek, 110 x 160 cm 


Parijs, Musée du Louvre 


cat. 93 

Daniel Saubès (1855-1920) en Léon 
Bonnat (1833-1922) 

Portret van Victor Hugo in 1879, 1903 
Olieverf op doek, 137 x 109,5 cm 


Parijs, Maison de Victor Hugo 


cat. 9 

Ary Scheffer (1795-1858) 
Christus consolator, 1837 
Olieverf op doek, 184 x 248 cm 
Amsterdams Historisch Museum 


(bruikleen aan Van Gogh Museum) 


cat. 8 

Ary Scheffer (1795-1858) 
Christus in Gethsemané, 1839 
Olieverf op doek, 140 x 98 cm 


Dordrechts Museum 


cat. 135 

Georges Seurat (1859-1891) 
La Luzerne, Saint-Denis, 1885-86 
Olieverf op doek, 65,3 x 81,3 cm 
Edinburgh, National Galleries of 


Scotland 


cat. 133 

Paul Signac (1863-1935) 

Boulevard de Clichy in de sneeuw, 1886 
Olieverf op doek, 45,7 x 65,4 cm 
The Minneapolis Institute of Arts, 


Bequest of Putnam Dana McMillan 


cat. 139 

Henri de Toulouse-Lautrec 
(1864-1901) 

Een jonge vrouw aan tafel, ‘Poudre 
de riz’, 1887 

Olieverf op doek, 56 x 46 cm 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 87 

Henri de Toulouse-Lautrec 
(1864-1901) 

Mademoiselle Dihau aan de piano, 1890 
Olieverf op doek, 68 x 48,5 cm 


Albi, Musée Toulouse-Lautrec 


cat. |I 

Fritz von Uhde (1848-1911) 

Laat de kinderen tot mij komen, 1884 
Olieverf op doek, 188 x 290,5 cm 


Leipzig, Museum der bildenden Künste 


cat. 2 

Johan Hendrik Weissenbruch 
(1824-1903) 

Gezicht op de Trekvliet, 1870 
Olieverf op doek, 65 x 100 cm 


Den Haag, Gemeentemuseum 
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Prenten en foto’s 


cat. 98 

naar David Artz (1837-1890) 
L'hospice des vieillards à Katwyk 
(Hollande), 1882 

Fotogravure 


Bordeaux, Musée Goupil 


cat. 17 

naar Karl Bodmer (1809-1893) 
Au bas Bréau. Forêt de Fontaine- 
bleau, 1859 

Lithografie 

Parijs, Bibliothèque Nationale de 


France, Cabinet des Estampes 


cat.18 

naar Karl Bodmer (1809-1893) 
Combat de cerfs. Forêt de 
Fontainebleau, 186 | 

Lithografie 

Parijs, Bibliothèque Nationale de 


France, Cabinet des Estampes 


cat. 22 

Johannes Bosboom (1817-1891) 
Orgelspelende Carmeliet. Cantabimus 
et Psallemus, c. 1850 

Lithografie 

Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 27 

naar Gustave Brion (1824-1877) 
Le bénédicité, 1862 

Gravure 


Bordeaux, Musée Goupil 


cat. 16 

naar Jan Brueghel de Oudere 
(1568-1625) 

Les trois moulins, 1772 

Gravure 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


cat. 19 

Charles Francois Daubigny 
(1817-1878) 

naar Jacob van Ruisdael 

Le buisson, 1855 

Ets 

Parijs, Bibliothèque Nationale de 


France, Cabinet des Estampes 


cat. 107 

Charles Francois Daubigny 
(1817-1878) 

Parc à moutons (Le grand parc à mou- 
tons), 1861 

Ets 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


cat. 149 

naar Honoré Daumier (1808-1879) 
De vier leeftijden van den drinker, 
1865-66 

Houtgravure 

Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 99 

naar Honoré Daumier (1808-1879) 
Het uitgaan van de schouwburgen, 
1864-65 

Houtgravure 

Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 151 

naar Eugène Delacroix (1798-1863) 
Pietà, ca. 1850 

Lithografie 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 100 

naar Gustave Doré (1832-1883) 
Een nachtverblijf te Londen (Scripture 
reader in a night refuge), 1872-73 
Houtgravure 

Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 105 

naar Albrecht Dürer (1471-1528) 
Ritter, Tot und Teufel, 1513 

Gravure 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


cat. 97 

naar Thomas Faed (1826-1900) 
Worn out, 1868 

Mezzotint 


London, British Museum 


cat. 28 

naar Eugène Feyen (1815-1908) 
La lune de miel, 1869 

Foto 


Bordeaux, Musée Goupil 


cat. 95 

Mariano Fortuny y Carbo 
(1838-1874) 

La garde du mort (Arabe veillant le corps 
de son ami), 1866 

Ets 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


cat. 96 

Mariano Fortuny y Carbo 
(1838-1874) 

Kabyle mort, 1867 

Ets 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


cat. 1OI 

naar Paul Gavarni (1804-1866) 
Forts de la Halle, 1855 
Houtgravure 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 20 

naar Achille sidore Gilbert 
(1828-1899) 

Portret van Corot, 1875 
Houtgravure 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 21 

naar Jules Adolphe Goupil 
(1839-1883) 

Un jeune citoyen de Fan V, 1878 
Houtgravure 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 103 

naar Hubert von Herkomer 
(1849-1914) 

Sunday at Chelsea hospital, 187 | 
Houtgravure 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 156 

Utagawa Hiroshige (1797-1858) 
Ishiyakushi: de Yoshitsun-kersenboom 
nabij de Noriyori-tempel, 1855 
Kleurenhoutsnede 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 157 

Utagawa Hiroshige (1797-1858) 
Hara: de bergen Fuji en Ashitaka, 1855 
Kleurenhoutsnede 

Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 158 

Utagawa Hiroshige (1797-1858) 
Fuji, gezien vanaf de Sagami-rivier, 1858 
Kleurenhoutsnede 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 159 

Utagawa Hiroshige (1797-1858) 
Fuji, gezien vanuit de buitenwijken, 1858 
van Koshigaya in de provincie Musashi 
Kleurenhoutsnede 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 160 

Utagawa Hiroshige (1797-1858) 
Plotselinge stortbui op de Grote Brug 
nabij Atake, 1857 
Kleurenhoutsnede 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 163 

Utagawa Hiroshige (1797-1858) 
Het Pruimenboom-theehuis in Kameido, 
1857 

Kleurenhoutsnede 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 104 

Jozef Israëls (1824-1911) 

Man die zijn pijp aansteekt (De roker) 
Ets 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


cat. 164 

Utagawa Kunisada 11 (1823-1880) 
Het Matsumotorö-theater in het 
uitgaangsgebied van Tokio, 1870 
Kleurenhoutsnede (triptiek) 
Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 165 

Utagawa Kunisada (Toyokuni 111) 
(1786-1864) 

De courtisane Takao van de Miuraya, 
1861 

Kleurenhoutsnede 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 
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cat. 166 

Utagawa Kunisada (Toyokuni m1) 
(1786-1864) 

Een acteur als geisha Chokichi, 1859 
Kleurenhoutsnede 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 168 

Utagawa Kunisada (Toyokuni 111) 
(1786-1864) 

Genieten van de pruimenbloesem 

in de nevel, 1858 (triptiek) 
Kleurenhoutsnede 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 102 

Auguste André Langon 
(1836-1885) 

Een herberg van voddenrapers te Parijs 
(Rendez-vous des chiffonniers), 1872 
Houtgravure 

Amsterdam, Yan Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 106 

Alphonse Legros (1837-1911) 

Le lutrin (Les chantres espagnols), 1865 
Ets 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


cat. 152 

naar Léon Lhermitte (1844-1925) 
Les mois rustiques. Octobre: La récolte 
des pommes de terre, 1885 
Houtgravure 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 153 
naar Léon Lhermitte (1844-1925) 


Les mois rustiques. Novembre: Le semeur, 


1886 
Houtgravure 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 150 

naar Charles Maurin (1856-1914) 
Avant laccident, 1888 

Lithografie 

Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 60 

naar Jean-Francois Millet 
(1814-1875) 

Le semeur, 1850 

Ets 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 62 

naar Jean-Frangois Millet 
(1814-1875) 

Les deux bêcheurs 

Foto 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 55 

naar Jean-Frangois Millet 
(1814-1875) 

Les quatre heures du jour: Le départ 
pour les champs (Ochtend: op weg 
naar het werk), 1873 

Houtgravure 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 56 

naar Jean-Francois Millet 

Les quatre heures du jour: La sieste 
(Middagrust), 1873 

Houtgravure 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 57 

naar Jean-Francois Millet 

Les quatre heures du jour: La fin de 

la journée (Het einde van de dag), 1873 
Houtgravure 

Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 58 

naar Jean-Francois Millet 

Les quatre heures du jour: La veillée 
(Avond), 1873 

Houtgravure 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 63 

naar Jean-Francois Millet 
(1814-1875) 

Les premiers pas, ca 1858 

Foto 

Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 61 

naar Jean-Francois Millet 
(1814-1875) 

L'Angélus, 1873 

Ets 

Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 59 

naar Jean-Frangois Millet 
(1814-1875) 

Les travaux des champs, 1853 
(serie van tien prenten) 
Houtgravure 

Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 79 

Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
De blinde die de viool speelt (L'aveugle 
jouant du violon), 1631 

Ets 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


cat. 78 

Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
De blinde Tobias, 1651 

Ets 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


cat. 80 

Rembrandt van Rijn (1606-1669) 
David in gebed tot God, 1652 

Ets 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


cat. 75 

naar Rembrandt van Rijn 
(1606-1669) 

De heilige familie bij avond (Effet 
de nuit dans un intérieur), ca. 1787 
Ets 

Parijs, Bibliothèque Nationale de 


France, Cabinet des Estampes 


cat. 81 

naar Rembrandt van Rijn 
(1606-1669) 

De opwekking van Lazarus 
Gravure 

Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 77 

naar Rembrandt van Rijn 
(1606-1669) 

Portret van Jan Six, ca. 1874-78 
Gravure 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


cat. 76 

naar Rembrandt van Rijn 
(1606-1669) 

De Emmaüsgangers (Les pêlerins 
d'Emmaüs), 1875 

Gravure 


Bordeaux, Musée Goupil 


cat. 25 

naar Alfred Rethel (1816-1859) 
De cholera te Parijs (Der Tod als Feind 
(Erwürger)), 1851 

Houtgravure 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


cat. 26 

naar Alfred Rethel (1816-1859) 
Der Tod als Freund, 185 | 
Houtgravure 


Amsterdam, Rijksprentenkabinet 


cat. 154 

naar Thomas Rowlandson 
(1756-1827) 

La romance difficile 1888 
Lithografie 


Amsterdam,Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 23 

naar Ary Scheffer (1795-1858) 
Venfant prodigue, 1857 

Foto 


Bordeaux, Musée Goupil 


cat. 24 
naar Ary Scheffer (1795-1858) 


L'Enseveilissement du Christ (Les saintes 


femmes au tombeau du Christ), 1845 
Foto 


Bordeaux, Musée Goupil 


cat. 155 

naar Henri de Toulouse-Lautrec 
(1864-1901) 

La blanchisseuse, 1888 

Lithografie 


Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 162 
Utagawa Yoshimaru (1844-1907) 


Nieuwe prenten van wormen en insecten, 


(883 

Kleurenhoutsnede 
Amsterdam, Van Gogh Museum 
(Vincent van Gogh Stichting) 
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cat. 167 

Utagawa Yoshitora 
(werkzaam ca. 1845-1880) 

Drie vrouwen, 1847-48 
Kleurenhoutsnede 
Amsterdam, Van Gogh Museum 


(Vincent van Gogh Stichting) 


cat. 108 

naar Frederick Walker (1840-1875) 
The wayfarers 

Ets 


Londen, British Museum 


Van Goghs Musée imaginaire 


Bruikleengevers 


België 
Antwerpen, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten 


Brussel, Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België 


Denemarken 


Kopenhagen, Ny Carlsberg Glyptotek 


Duitsland 
Kunsthalle Bremen 


Leipzig, Museum der bildenden Künste 


Frankrijk 

Albi, Musée Toulouse-Lautrec 

Avignon, Musée du Petit Palais (bruikleen van Musée du Louvre, Parijs) 
Beauvais, Musée départemental de l'Oise 

Bordeaux, Musée Goupil 

Chartres, Musée des Beaux-Arts (bruikleen van Musée du Louvre, Parijs) 
Musée National du Château de Compiègne 

Cuisery, Hôtel de Ville (bruikleen van Musée d'Orsay, Parijs) 

Langres, Musée d'Art et d'Histoire (bruikleen van Fonds National d'Art 
Contemporain, Puteaux) 

Meudon, Musée d'Art et d'Histoire 

Montpellier, Musée Fabre 

Nantes, Musée des Beaux-Arts 

Parijs, Bibliothèque Nationale de France, Cabinet des Estampes 

Parijs, Maison de Victor Hugo 

Parijs, Musée du Louvre 


Rouen, Musée des Beaux-Arts (bruikleen van Musée du Louvre, Parijs) 


Groot-Brittannië 

Edinburgh, National Galleries of Scotland 

Londen, British Museum 

Londen, The National Gallery 

Londen, Tate Gallery 

Manchester, City Art Gallery 

Oxford, Ashmolean Museum of Art and Archaeology 
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Nederland 

Amsterdams Historisch Museum 

Amsterdam, Rijksmuseum 

Amsterdam, Rijksprentenkabinet 

Amsterdam, Stedelijk Museum 

Den Haag, Gemeentemuseum 

Den Haag, Koninklijk Kabinet van Schilderijen Mauritshuis 

Den Haag, Museum Mesdag 

Dordrechts Museum 

Groninger Museum (bruikleen van Stedelijk Museum, Amsterdam) 


Rotterdam, Museum Boijmans Van Beuningen 


Oostenrijk 


Wenen, Österreichische Galerie Belvedere 


Verenigde Staten 

Boston, Museum of Fine Arts 

The Art Institute of Chicago 

Hartford, Wadsworth Atheneum Museum of Art 

St. Louis, Washington University Gallery of Art 

The Minneapolis Institute of Arts 

New York, Metropolitan Museum of Art 

Philadelphia Museum of Art 

Sarasota, The John and Mable Ringling Museum of Art, State Art Museum of Florida 


Zwitserland 


Bazel, Kunstmuseum, Öffentliche Kunstsammlung 


Register 


Abbey, Edwin Austin (1852-1911) 105, 106, 138 
Christmas in Old Virginia 106, 138 
De klokkenluiders 105 
Academie (zie Koninklijke Academie van Beeldende 
Kunsten (Antwerpen)) 
Academie van Beeldende Kunsten (Den Haag) 304 
Aerssen (Aertsen), Johannes (Jan) (1805-1877) 88, 
155 
Aeschylus (ca. 525-456 v. Chr.) 160 
Allebé, August (1838-1927) 30 
Andersen, Hans Christian (1805-1875) 303 
Angrand, Charles (1854-1926) 35, 119, 132, 267, 304, 
305 
Kippen voeren 304, cat. 132 
Anna (zie Gogh, Anna Cornelia van) 
Anoniem 
À labourer’s home at Whitnash 108 
Studie van gras ill. 47 
Sylvesternacht 102, ill. 100 
Anquetin, Louis (1861-1932) 35, 1 17-19, 132, 247, 
268, 280, 304, 305 
Avenue de Clichy | 18, 305, cat. 146 
Le bateau 268 
Antoine, André (1858-1943) 305 
Apol, Lodewijk (1850-1936) 174 
Een januari-avond in het Haagse Bos cat. 32 
Arti et Amicitiae (Amsterdam) 303 
Artz, David Adolph Constant (1837-1890) 159, 237 
[hospice des vieillards à Katwyk (Hollande) cat. 98 
Atelier Fernand Cormon (zie Cormon, Fernand) 
Aurier, Albert (1865-1892) 74, 132, 305 


Les isolés: Vincent van Gogh 74 


Bacon, Francis (1561-1626) 79, 136 
Balzac, Honoré de (1799-1850) 50, 54, 56, 57, 59, 73, 
81,92, 304, 305 
César Birotteau 305 
Illusions perdues 304 
Le pêre Goriot 304 
Bargue, Charles (?-1883) 37, 134 
Cours de dessin 134 
Exercices au fusain pour préparer à Pétude de 
Pacadémie d'après nature 134 
Baude, Charles (1853-2) 101 
Baudelaire, Charles (1821-1867) 60, 83 
Le peintre de la vie moderne 83 
Beecher Stowe, Harriet (1811-1896) 53, 54, 56, 90, 
303 
Uncle Tom's cabin 53, 90, 303 
Beethoven, Ludwig van (1770-1827) 191, 196 
Begemann, Margaretha Carolina (Margot) (1841-1907) 
16 
Berlioz, Hector (1803-1869) 19, 20, 133 
Bernard, Emile Alexandre (1868-1941) 11, 15, 23, 28, 
35, 36, 41, 48, 61-63, 67,73, 74, 76, 83,84, 98,1 1 1, 
[17-21, 129, 132, 162, 226, 228, 277, 278, 280, 282, 
283, 298, 304, 305 
‘Au bordel”: prostituee die zich wast cat. 147 
‘Au bordel’: twee prostituees aan een tafel cat. 148 
De blauwe koffiekan | 18, 226, cat. 143 
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Bretonse vrouwen in de weide 305, cat. 142 
Christus in Gethsemane 35, 36, 84, 139, 162, ill. 31 
Kruisdraging 35, cat. 14 
Portret van Bernards grootmoeder | 18, 278, cat. 86 
Portret van Père Tanguy 117, | 18, cat. 88 
Rode populieren 36, ill. 32 
Zelfportret met portret van Gauguin cat. 170 
Bernier, Camille (1823-1902) 91 
Janvier (Bretagne) — Labour en hiver (Les champs en 
hiver) 91, 137 
Besnard, Albert (1849-1934) 223, 305 
De moderne mens 305, cat. 82 
De prehistorische mens 305, cat. 83 
Bilders, Albertus Gerardus (Gerard) (1838-1865) 73 
Bing, Siegfried (1838-1905) 110, 118, 305 
Black, William (1841-1898) 101 
That beautiful wretch 10 
Blanc, Charles (1814-1881) 31, 46,71, 73, 75,79, 82, 
113, 127, 136, 304 
Les artistes de mon temps 46, 127, 134, 138, 304 
Grammaire des arts du dessin 75,82, 127, 136, 304 
Blok, David (1823-1904) 239 
Blommers, Bernardus Johannes (1845-1914) 237, 304 
Boch, Anna (1848-1936) 120 
Boch, Eugène Guillaume (1855-1941) 120, 305 
Bock, Théophile de (1851-1904) 304 
Bodmer, Karl (1809-1893) 164, 165 
Au bas Bréau. Forêt de Fontainebleau cat. 17 
Combat de cerfs. Forêt de Fontainebleau cat. 18 
Boetzel, Ernest Philippe (1830-ca.1920) 101, F06 
Bonnat, Léon (1833-1922) 233 
Portret van Victor Hugo in 1879 cat. 93 
Bosboom, Johannes (1817-1891) 102, 134, 167, 303, 
304 
Godsdienstoefening in eene dorpskerk 102 
Orgelspelende carmeliet. Cantabimus et Psallemus 
cat. 22 
Bossuet, Jacques-Bénigne (1627-1704) 52, 53, 57, 303 
Oraisons funèbres 52, 53, 303 
Botticelli, Sandro (1447-1510) (school van) 249 
Madonna met Christuskind en fohannes de Doper 
cat. HIS 
Boughton, George Henry (1833-1905) 43, 105, 155, 
303 
God speed! Pelgrims op weg naar Canterbury cat. 7 
In the potato field 105, ill, 104 
The pilgrim’s progress 155, 303 
Boulard, Auguste (1825-1897) 100 
Boulenger, Hippolyte (1837-1874) 175 
De fosapathwetering te Schaarbeek cat. 33 
Boussod,Valadon & Cie (Parijs) (zie ook Goupil & 
Cie) 34, 113, 120, 305 
Bracquemond, Félix (1833-1914) 106, 241, 304 
Du dessin et de la couleur 304 
Portret van Auguste Comte 106 
Braekeleer, Henri de (1840-1888) 75, 77, 78 
De geograaf 77, ill. 72 
Breitner, George Hendrik (1857-1923) 304 
Breton, Emile Adélard (1831-1902) 30, 33, 43, 82 
Breton, Jules (1827-1906) | 1, 18, 43, 82, 87, 89-97, 
127, 180, 181, 303, 304 


Avond 91, cat. 38 
Sint-Jan cat. 39 
Het terugroepen van de arenleesters ill. 85 
Briedé, Johan (1885-1969) 138 
Brion, Gustave (1824-1877) 91,92, 169, 182 
Le bénédicité cat. 27 
Boeren in de Vogezen vluchten voor de inval 91, 92, 
cat. 40 
Brontë, Charlotte (1816-1855) 81, 304 
Jane Eyre 304 
Shirley 304 
Brouwer, Adriaen (1605/1606-1638) 78 
Bruant, Aristide (1851-1925) 305 
Brueghel de Oudere, Jan (1568-1625) 164 
Les trois moulins cat. 16 
Bruyas, Alfred (1821-1877) 249, 25 1-55, 305 
Buckman, Edwin (1841-1930) 106, 138 
A London dustyard 106, 138 
Bürger, William (zie Thoré, Etienne Joseph Théophile) 
Bunyan, John (1628-1688) 52, 53, 57, 60, 135, 303 
The pilgrim’s progress: from this world, to that which is 


to come 52, 135 


Cabanel, Alexandre (1823-1889) 254 
Portret van Alfred Bruyas 254 
Cabat, Louis (1812-1893) 82 
Café du Tambourin (Parijs) 110, 118, 119, 280, 305 
Café Volpini (Parijs) 15 
Calvijn, Johannes (1509-1564) 64 
Carlyle, Thomas (1795-1881) 53-55, 57,80, 90 135, 
303, 304, ill. 53 
The French Revolution 303 
On heroes, hero-worship and the heroic in history 54, 
304 
Sartor resartus 80, 304 
Cassagne, Armand-Théophile (1823-1907) 37, 125, 134 
Guide de lalphabet du dessin ou l'art d'apprendre et 
d'enseigner les principes rationnels du dessin d'après 
nature 134 
Traité d'aquarelle 134 
Cézanne, Paul (1839-1906) 30, 33, 35, 305 
De oogst 30, ill. 26 
Chatrian, Charles-Alexandre (1826-1890) (zie 
Erckmann-Chatrian) 
Cock, César de (1823-1904) 28, 30, 303 
Leielandschap. De weg naar het Patijntje ill. 23 
Conscience, Hendrik (1812-1883) 56 
Constable, John (1776-1837) 30, 153, 303 
De boerderij 303, cat. 5 
Cornfield 153 
Coosemans, Joseph Théodore (1828-1904) 303 
Coppée, Francois Joachim Edouard (1842-1908) 304 
Coquiot, Gustave (1865-1926) 139 
Cor, broer (zie Gogh, Cornelis Vincent van) 
Cor, oom (zie Gogh, Cornelis Marinus van) 
Cormon, Fernand (1845-1924) 37, 41, 1 17-19, 134, 
304 
Kaïn 41, ill. 38 
Corot, Camille (1796-1875) 27, 28, 30, 34, 43, 82, 83, 
104, 160, 303, 304 


Christus in de olijfgaard 28, 303, cat. 12 
Zonsopgang ill. 79 
Courbet, Gustave (1819-1877) 73-77, 84, 89, 92, 249, 
251, 254, 255, 305 
Les demoiselles de village 255 
Portret van Alfred Bruyas, genaamd ‘Tableau-Solution’ 
cat. 119 
De slapende spinster 305, cat. 120 
De steenkloppers 89 
Couture, Thomas (1815-1879) 254 
jules Michelet ill. 50 
Portret van Alfred Bruyas 254 
Cuyp, Aelbert (1620-1691) 30, 245, 304 
Cuyp, Aelbert, (kopie naar) 
Gezicht op Dordrecht bij zonsondergang 304, cat. 110 


Datziel, Edward (1817-1905) en George (1815-1902) 
108 

London sketches — Sunday afternoon, | pm — Waiting 

for the public house to open 108, ill. 108 
Darwin, Charles Robert (1809-1882) 69 
Daubigny, Charles Frangois (1817-1878) 30, 33, 43, 73, 
82,86, 104, 165, 169, 176, 241, 303 

Le buisson cat. 19 

De lente cat. 35 

Parc à moutons (Le grand parc à moutons) cat. 107 

Sluis in het Optevoz-dal (Isère) cat. 34 
Daudet, Alphonse (1840-1897) 50, 57, 59, 60, 133, 
135, 304, 305 

Les lettres de mon moulin 59 

Le Nabab 304 

Les rois en exil 304 

Tartarin de Tarascon 57,60, 133, 305 

Tartarin sur les Alpes 305 
Daumier, Honoré (1808-1879) 15, 43,73, 76-78, 86, 
92,94, 102, 110, 119, 121, 136, 238, 284 

Bedelares met twee kinderen ill. 69 

Kunstkenners op een tentoonstelling 102, 238 

Het uitgaan van de schouwburgen 102, cat. 99 

De vier leeftijden van den drinker 102, ill. 93, cat. 149 
Decamps, Alexandre Gabriel (1803-1860) 30, 34, 43, 
75, 183, 304 

Een schaapherder met zijn kudde 304, cat. 41 
Degas, Edgar (1834-1917) 99, 113, 114, 119, 138, 305 

Vrouw die het bad uitstapt ill. 117 
Degroux, Charles (zie Groux, Charles de) 
Delacroix, Eugène (1798-1863) II, 12, 15, 30, 34, 35, 
37, 38, 40, 43, 45-47, 61,71, 72, 75-77, 82-84, 86, 95, 
97, 110, 113, 123, 127-32, 134, 162, 19 FH, 196, 204, 234, 
251-54, 258-60, 262, 285, 304, 305 

De boot van Dante (Dante en Vergilius in de 

onderwereld) 129, 204, ill. 138 

Christus op het Meer van Genesareth 46, 61, 72, 131, 

304, cat. 124 

Daniël in de leeuwenkuil 251 

Het gevecht van Jacob met de engel 46, 304, cat. 123 

De odalisken 305, cat. 116 

Pietà 1 10, 260, cat. 151 

Portret van Alfred Bruyas 76, 251, 253, 254, cat. 117 
Delarebeyrette, Joseph (?-1886) 261 
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Delaroche, Paul (1797-1856) 17,75, 77,99 
Christus in de Hof van Olijven 17, ill. 8 
De kinderen van Edward V ill. 71 
Demont-Breton,Virginie Elodie (1859-1935) 101 
L'Homme est en mer 101, ilk. 99 
Diaz de la Pefia, Narcisse Virgile (1808-1876) 30, 34, 
43,75, 132, 257, 262, 304 
Dickens, Charles John Huffham (1812-1870) 11,26, 
53-57,59,81, 90, 135, 210, 303 
Hard times 90, 303 
À tale of two cities 303 
Domela Nieuwenhuis, Ferdinand (1846-1919) 65 
Doré, Gustave (1832-1883) 86, 101, 106, 1 10, 138, 238 
Een nachtverblijf te Londen (Scripture Reader in a 
Night Refuge) cat. 100 
Het vallen der bladeren (Chûte des feuilles) 106, 138 
Dostojewski, Fjodor (1821-1881) 56 
Dubufe, Louis Edouard (1820-1883) 75 
Dujardin, Edouard (1817-1889) 118, 139 
Dulwich Picture Gallery (Londen) 303 
Dumas, Francois Guillaume (1847-2) 101 
Dupont-Zipcy, Emile (1822-1885) ill. 50 
Jules Michelet, ill. 50 
Dupper collectie (Amsterdam) 129, 243, 245 
Dupré, Jules (1811-1889) 27, 30, 34, 43, 82, 86, 100, 
102, 178, 303, 304 
Le Cretoy 100, ill. 98 
Herfst 30, 304, cat. 36 
Jour d'orage 102 
Dupré, Julien (1851-1910) 105 
Dans la prairie 105, ill. 102 
Dürer, Albrecht (1471-1528) HOI, 107, 240, 241 
Ritter, Tod und Teufel 107, 241, cat. 105 
Dyck, Anthonie van (1599-1641) 134 


Ecole des Beaux-Arts (Parijs) | 17, 303, 305 
Edelfelt, Albert Gustaf Aristide (1854-1905) 109 

Service divin au bord de la mer (Finlande) HO9, ill. 112 
Eeden, Frederik Willem van (1860-1932) 137, 213 
Eisen, Keisai (1791-1848) 111 

Oiran 11 
Eliot, George (pseud. van Mary Ann Evans) 
(1819-1880) 11, 53-55, 57, 59, 80,81, 90, 304 

Adam Bede 80, 8 

Felix Holt, the radical 54, 90, 304 

Middlemarch 304 

Scenes of clerical life 54, 303 
Erckmann, Emile (1822-1899) (zie Erckmann- 
Chatrian) 
Erckmann-Chatrian 14, 57, 182, 303, 304 

L'ami Fritz 303 

Le conscrit 303 

Les deux frères 304 

Madame Thérèse 303 

Waterloo 303 


Fabritius, Carel (1622-1654) 22, 304 
Portret van een man (Zelfportret?) 22, 304, ill. 14 
Faed, Thomas (1826-1900) 237 


Worn out cat. 97 
Fénelon, Francois de Salignac de la Mothe 
(1651-1715) 52, 53,55, 135, 303 
Les aventures de Télémaque 52, 53, 303 
Fénéon, Félix (1861-1944) 138 
Feyen, Eugène (1815-1908) 169 
La lune de miel cat. 28 
Feyen-Perrin, Francois Nicolas Auguste (1826-1888) 
106, 241 
Fildes, Sir Samuel Luke (1844-1927) 81,93, 138 
Houseless and hungry 94, 138, ill. 89 
Fiezgerald, Michael (werkzaam 1871-1891) 138 
The poor Írish scholar 138 
Flandrin, Hippolyte-Jean (1809-1864) 7 I 
Flaubert, Gustave (1821-1880) 50, 56, 57,81, 90, 305 
Bouvard et Pécuchet 57, 305 
Fodor collectie (Amsterdam) 129, 183, 304 
Fortuny y Carbó, Mariano (1838-1874) 101, 236 
La garde du mort (Arabe veillant le corps de son ami) 
cat. 95 
Kabyle mort HOI, cat. 96 
Fragonard, Jean-Honoré (1732-1806) 287 
Franck(en) de Jonge, Frans (1581-1642) 304 
De kruisiging (Golgotha) 304 
Frère, Charles Edouard (1837-1894) 78, 79 
Fromentin, Eugène (1820-1876) 31,73, 134, 304 
Les maîtres d'autrefois: Belgique — Hollande 134, 304 
Furnée, Antoine Philippe (1861-1897) 135 


Gachet, Dr. Paul Ferdinand (1828-1909) 106, 136, 137, 
305 
Galerie Durand-Ruel (Parijs) 305 
Galerie Georges Petit (Parijs) 223, 304 
Gauguin, Paul (1848-1903) II, 12, 15, F6, 19-21, 23, 
29, 35-37, 42, 48, 49, 59, 74, 76, 83,84, 98, 114, 1 19-22, 
132, 134, 162, 224, 225, 249, 266, 276, 298, 300, 301, 
304, 305 
Arlésienne 122 
Bij het meer, Martinique 305, cat. 141 
Christus in de Hof van Olijven 35, 42, 84, 139, 162, 
ill. 40 
Landschap met koeien bij een wed 304, cat. 131 
Onder de mangobomen op Martinique 124, ill. 127 
Portret van Van Gogh zonnebloemen schilderend 305, 
cat. 173 
Zelfportret met nimbus 121, ill. 126 
Zelfportret met portret van Bernard, ‘Les Misérables’ 
121, 298, cat. 172 
Gautier, Théophile (1811-1872) 97 
Gauzi, Francois (1862-1933) 130, 134 
Gavarni, Paul (pseud. van Sulpice-Guillaume Chevalier) 
(1804-1866) 78, 239 
Forts de la Halle cat. 101 
Gavet collectie (Parijs) 90 
Gazette des Beaux-Arts 136 
Géricault, Jean Louis André Théodore (1791-1824) 77 
Gérôme, Jean-Léon (1824-1904) 75, 77,79, 93, 207 
De gevangene cat. 66 
Phryné voor de Areopaag 79, ill. 76 
Gestel, Dimmen (1862-1945) 135 


Gigoux, Jean (1806-1894) 40, 46, 127, 304 
Causeries sur les artistes de mon temps 40, 46, 304 
Gilbert, Achille Isidore (1828-1899) 166 
Portret van Corot cat. 20 
Ginoux-Jutien, Marie (1848-1911) (Mme Ginoux) 121, 
122 
Giotto di Bondone (1267/1275-1337) 14, 249 
Gladwell, Harry (1857-1927) 303 
Görlitz, Paulus Coenraad (1851-1921), 101, 137 
Goethe, Johann Wolfgang von (1749-1832) 17, 54, 
136, 303 
Gogh, Anna Cornelia van (1855-1930) (zus) 100 
Gogh, Cornelis Marinus van (1824-1908) (oom Cor) 
9,99, 101, 104, 134, 219, 303 
Gogh, Cornelis Vincent (Cor) van (1867-1900) 
(broer) 100 
Gogh, Johannes van (1817-1885) (oom Jan) 100 
Gogh, Theodorus (Theo) van (1857-1891) (broer) 9, 
13-15, 17-20, 22, 23, 26, 28, 29, 34, 37, 43, 46, 49, 52, 
56, 64, 65, 67,70, 75, 82, 88-90, 92, 97-104, 106, 1 10, 
(13, HI4, 119, 120, 124, 129, 132-34, 137, 138, 213, 
277, 303-05 
Gogh, Ds. Theodorus van (1822-1885) (vader) 9, 10, 
16, 17,25, 43,52, 63-65, 68, 70,71, 88,89, 100, 
135-37, 156, 303 
Gogh,Vincent van (1820-1888) (oom Vincent) 9, 16, 
99, 219 
Gogh,Vincent Willem van (1853-1890) 
De aardappeleters (F 82 JH 764) 18, 47,75, 79, 83, 
87,92, 93,98, 113, 114, cat. 44 
Amandelbloesem (F 671 JH 1891) 112 
L'Arlésienne, portret van Madame Ginoux (F 541 
JH 1893) ill. 128 
L'Arlésienne, portret van Madame Ginoux (schets in 
brief 883/W22) (F-JH 1896) 76 
De armen en het geld (F 970 JH 222) 127, ill. 136 
Avond (naar Millet) (F 647 JH 1834) cat. 54 
La Berceuse, portret van Madame Roulin (F 507 
JH 1672) cat. 84 
La Berceuse, portret van Madame Roulin (F 508 
JH 1671) 19, 133, ill. 10 
La Berceuse, portret van Madame Roulin 23, 84, 112, 
118 
Bloeiend perenboompje (F 405 JH 1394) cat. 169 
Bloeiende perzikbomen, ‘Souvenir de Mauve’ (F 394 JH 
1379) 38, ill. 35 
De bloeiende pruimenboom (naar Hiroshige) (F 371 
JH 1296) 111 
Bord met twee bokkingen (F 510 JH 1661) 305 
Bospad (F 309 JH 1315) cat. 130 
Boulevard de Clichy (F 292 JH 1219) cat. 134 
Bretonse vrouwen en kinderen (naar Emile Bernard) 
(F 1422 JH 1654) 277, 305 
De brug in de regen (naar Hiroshige) (F 372 JH 1297) 
138, cat. 161 
Caféterras bij avond (F 467 JH 1580) 118, ill. 124 
De courtisane (naar Eisen) (F 373 JH 1298) 138 
Cypressen (F 620 JH 1748) 305 
De diligence van Tarascon (F 478a JH 1605) 1 14, 264, 
ill. 116 
De discuswerper (F 1364e JH 1080) ill. 37 
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De drinkers (naar Daumier) (F 667 JH 1884) 102 
Fabrieken in Clichy (F 317 JH 1287) 115, ill. 120 
Het gele huis (‘De straat’) (F 464 JH 1589) ill. 133 
Herfstlandschap met vier bomen (F 44 JH 962) 130, 
in. 139 

Herinnering aan Brabant (F 675 JH 1921) 29, ill. 24 
Herinnering aan de tuin in Etten (F 496 JH 1630) 20, 
84, 138, ill. 80 

De houthakker (naar Millet) (F 670 JH 1886) cat. 51 
Inter artes et naturam, naar Puvis de Chavannes 
(schets in brief 883/W22) (F - JH -) 22, 76, ill. 12 
Kar met ezel (SD 1677 JH 52) ill. 135 

Knotwilg (F 947 JH 164) ilk. 21 


__Kolenschuiten (F 437 JH 1570) 138 


Kop van een vrouw (F 206 JH 972) cat. 121 

Kop van een vrouw (F 388r JH 782) ill. 94 

Kop van visser met ringbaard en zuidwester (F 1017 
JH 302) ill. 92 

Korenveld onder onweerslucht (F 778 JH 2097) 36, 
cat. 29 

Laan met populieren (F 45 JH 959) 130, ill. 140 
Landschap met rijtuigje en trein op de achtergrond 
(F 760 JH 2019) 36, ill. 33 

Mand met aardappels (F 100 JH 931) 131, ill. 141 
Mandje met appels, opgedragen aan Lucien Pissarro 
(F 378 JH 1340) 102, 115, 137, 305 

Mijnwerkers (F 831 JH -) ill. 54 

Olijfgaard (F 707 JH 1857) 122, cat. 15 
Olijvenpluksters (F 656 JH 1870) 36, 84, 122, ill. 8} 
Ommuurd veld met jong koren en opkomende zon 
(F 737 JH 1862) 23, ill. 18 

Ondergesneeuwd veld met een eg (naar Millet) (F 632 
JH 1882) cat. 52 

De oogst (F 412 JH 1440) 29, cat. 113 

De opwekking van Lazarus (naar Rembrandt) (F 677 
JH 1972) 121, cat. 74 

De oude kerktoren te Nuenen (‘Het boerenkerkhof”) 
(F 84 JH 772) cat. 13 

Oude man met hoge hoed (F 985 JH 286) ill. 131 
Oude man met stok (F 1658 JH 256) 18, ill. 9 
Overtrektekening van Hiroshige, Het Pruimenboom- 
theehuis bij Kameido (F- JH -) LIF, ill. 115 

Pietà (naar Delacroix) (F 630 JH 1775) cat. 125 
Portret van een vrouw met anjers (La Segatori?) 

(F 381 JH 1355) 112 

Portret van dokter Gachet (F 753 JH 2007) 45, 136, 
ill. 45 

Portret van Eugène Boch (F 462 JH 1574) 120 
Portret van Patience Escalier (F 443 JH 1548) 88, 98, 
274, ill. 83 

Portret van Patience Escalier (F 444 JH 1563) 98, 
274, cat. 140 

Portret van Père Tanguy (F 363 JH 1351) 117, 120, 
ill. 122 

Portret van Père Tanguy (F 364 JH 1352) 138 
Portret van Père Tanguy (F 1412 JH 1350) cat. 89 
Een romanleester (F 497 JH 1632) 84 

De schapenscheerster (naar Millet) (F 634 jH 1787) 
cat. 49 

De schilder op de weg naar Tarascon (F 448 JH 1491) 
it. 1 


Schillenhit (F 1032 JH 368) cat. 67 
Soepuitdeling in een volksgaarkeuken (F 1020a 
jH 330) 108 
Spitter in een aardappelveld: februari (F 1302 JH 859) 
cat. 42 
Stilleven met bijbel (F 117 JH 946) 135, ill. 51 
Stilleven met koffiepot (F 410 JH 1426) 118, ill. 123, 
cat. 144 
Stilleven met kool en klompen (F | JH 81) ill. 34 
Stilleven met kweeperen en citroenen (F 383 JH 1339) 
112, 132, cat. 145 
De stoel van Gauguin (F 499 JH 1636) cat. 85 
Studie van takjes van een pluimhyacinth (Muscari 
comosum) (F 1612 JH 2059) ill. 48 
Studie voor ‘Romans Parisiens’ (F 358 JH 1612) ill. 56 
Torso van Venus (F 1363cr JH 1070) ill. 39 
De tuin van de inrichting Saint-Paul (F 659 JH 1850) 
23,86, ill. 82 
Vaas met herfstasters (F 234 JH 1168) cat. 128 
Verliefde paartjes in het park Voyer d'Argenson te 
Asnières (F 314 JH 1258) 116, ill, 121, cat. 136 
Vrouw met baby bij het vuur zittend (naar Virginie 
Demont-Breton) (F 644 JH 1805) 137 
Vrouw met kind op schoot (F 1067 JH 356) 109 
Vrouw zittend op een mand, met het hoofd in de 
handen (F 1060 JH 326) 108 
Wachtkamer (F 909 JH 94) 127 
Winter, ook in het leven (naar Jozef Israëls) (F- JH -) 
cat. | 
Worn out (F 997 JH 267) ill. 130 
De zaaier (naar Millet) (F 830 JH I) ill. 46, cat. 46 
De zaaier met ondergaande zon (F 450 JH 1627) 
138, ill. 137 
De zaaier met ondergaande zon (F 451 JH 1629) 
|38, cat. 47 
Zeegezicht bij Scheveningen (F 4 JH 187) ill. 132 
Zelfportret (F 268 JH 1299) ill. 49 
Zelfportret (F 476 JH 1581) 121, il. 125 
Zelfportret als schilder (F 522 JH 1356) 45, cat. 73 
Zonnebloemen 23, | 14, 270, 280 
Gogh, Vincent Willem van (1890-1978) 102 
Gogh, Willemina Jacoba (Wil, Willemien) van 
(1862-1941) (zus) 20, 49, 60, 84, 89, 100, 131, 132, 
135, 137 
Gogh-Bonger, Johanna (Jo) van (1862-1925) 
(schoonzus) 22, 100, 135 
Gogh-Carbentus, Anna Cornelia van (1819-1907) 
(moeder) 84, 137, 138, 167, 303 
Goncourt, Edmond (1822-1896) en Jules Huot de 
(1830-1870) I1,57,60,80,81,87, 90, 136, 138, 304, 
305 
L'art du XVIlle siècle 304 
Chérie 81, 304 
La fille Elisa 60 
Gavarni — homme et l'oeuvre 304 
Germinie Lacertaux 60 
Manette Salomon 136 
Goupil, Jules Adolphe (1839-1883) 166 
Un jeune citoyen de fan V cat. 21 
Goupil & Cie (Den Haag, Londen, Parijs) (zie ook 
Boussod,Valadon & Cie) 9, 10, 16, 17, 28, 30, 34, 90, 


92,93,99, 101, 134, 218, 236, 237, 303, 304, ill. 2 
Goya y Lucientes, Francisco José de (1764-1828) 83, 
287 
Goyen, Jan van (1596-1656) 27, 30, 31, 33, 245, 304 

Landschap met twee eiken 31, 304, cat. IEI 
Grand Bouillon-Restaurant du Chalet (Parijs) 110, 
119, 305 
Graphic, The | 1,43, 93, 94, 101-04, 112, 138, 304 
Green, Henry Towneley (1836-1899) 106, 138 

À city church congregation 106, 138 
Groux, Charles de (1825-1870) 10, 92, 93, 124, 158, 
187, 284, 303, 304 

De armenbank 92, cat. 10 

Het dankgebed 93, ill. 88 

De dronkaard 304 

Sur le pavé 92, ilt. 87 

Terugkeer van de loteling 304 
Guillaumin, Jean-Baptiste Armand (1841-1927) 119, 
305 


Haar, Bernard ter (1806-1880) 68 
Hals, Frans (1581/1585-1666) 11,31, 45, 47,71, 92, 
129, 130, 244, 303, 304 
Hals, Frans, (kopie naar) 
De nar 304, cat. 109 
Harpers (Weekly en Monthly) 102 
Harten, Johannes van der (1852-1925) 135 
Hébert, Antoine Auguste Ernest (1817-1908) 17 
Le Christ au Jardin des Oliviers 17 
Heine, Heinrich (1797-1856) 17, 303 
Herkomer, Sir Hubert von (1849-1914) 18, 19, 40, 43, 
81,94, 97, 104, 109, 134, 138, 239 
Drawing and engraving on wood 104 
Heads of the people 94, 104 
Heads of the people — The coastguardsman ill. 91 
Heads of the people drawn from life, Il: The 
agricultural labourer — Sunday ill. 129 
Last muster 138 
Low lodging house St. Giles’s 109, 138 
Sunday at Chelsea Hospital 94, ill. 90, cat. 103 
Hermans, Petrus Antonius (Antoon) (1822-1897) 135, 
304 
Hiroshige, Utagawa (1797-1858) 110, III, 288-92 
Fuji, gezien vanaf de Sagami-rivier cat. 158 
Fuji, gezien vanuit de buitenwijken van Koshigaya in de 
provincie Musashi cat. 159 
Hara: de bergen Fuji en Ashitaka cat. 157 
Íshiyakushi: de Yoshitsun-kersenboom nabij de Noriyori- 
tempel cat. 156 
Plotselinge stortbui op de Grote Brug nabij Atake III, 
cat. 160 
Het Pruimenboom-theehuis bij Kameido |I, ill. 114, 
cat. 163 
Hirt, Aloys Ludwig (1759-1837) 136 
Über das Kunstschöne 136 
Hobbema, Meindert Lubbertsz (1638-1709) 30, 153 
Hôtel Drouot (Parijs) 303, 304 
Hofstede de Groot, Petrus (1802-1886) 64, 70 
Hokusai, Katsushika (1760-1849) 112 
Holbein de Jongere, Hans (1497/1498-1543) 101, 303 
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Holl, Francis Montague (Frank) (1845-1888) 106, 138, 
239 

Board School 138 

Emigrants 138 

The foundling 106 
Hollandsche Hllustratie, De 102 
Hollandsche Teeken-Maatschappij, De (Den Haag) 304 
Holman Hunt, William (1827-1910) 155 

The light of the world cat. 6 
Homerus (ca. 800- ca. 750 v. Chr.) 160 
Hoornik, Clasina Maria (Sien) (1850-1904) 16,87, 90, 
137 
Huet, Paul (1803-1869) 30, 82 
Hugo,Victor (1802-1885) 50, 56, 57, 92, 121, 161, 233, 
256, 303, 304 

Le dernier jour d'un condamné 303 

Les misérables 92, 304 

Notre Dame de Paris 304 

Quatre-vingt-treize 304 
Huysmans, Joris-Karl (1848-1907) 60, 80, 135, 305 


llustrated London News, The 11, 101-03, 115, 166, 239 
Illustration, U’ 11, HOI, 102, 166 
Illustrirte Zeitung 102 
Isabey, Eugène (1803-1886) 43, 82 
Israëls, Jozef (1824-1911) 11, 12,27, 30, 43, 47, 67, 68, 
78, 79,81, 82, 92, 93, 109, 124, 129-311, 137, 149, 159, 
178, 204, 205, 237, 240, 304, ilt. 66 
Als men oud wordt ill. 75 
Langs het kerkhof (Visser van Zandvoort) 82, 92, 129, 
304, cat. 64 
Man die zijn pijp aansteekt (De roker) cat. 104 
Meisje leunende op een schop 109, ill. 111 
Oude kameraden 304, cat. 65 


Vrouw met mand op de rug (Huiswaarts) 109, ill. LEI 


Jacobson, Edward Levien (1802-1875) 303 
Jacque, Charles Emile (1813-1894) 30, 34, 43, 101 
Les douze mois de l'année [OI 
Landschap met schapen ill. 29 
Jacquemart, Jules Ferdinand (1837-1880) 77 
Jacquet, Gustave Jean (1846-1909) 102 
jeune fille tenant une épée 102 
Jan, eom (zie Gogh, Johannes van) 
Jo, Johanna (zie Gogh-Bonger, Johanna van) 
Jongkind, Johan Barthold (1819-1891) 43 
Jordaens, Jacob (1593-1678) 304 


Kandinsky, Wassily Wassiljewitsch (1866-1944) 136 
Kate, Jan Jacob Lodewijk ten (1819-1889) 10,67, 68 
Na den storm 67, ill. 66 
Katholieke Illustratie, De 101 
Kempis, Thomas â (zie Thomas à Kempis) 
Kerssemakers, Anton (1846-1924) 112, 129, 135, 138, 
304 
King, Edward R. (werkzaam 1883-1924) 103 
The workman's train 103 
Knaus, Ludwig (1829-1910) 102, 107 


Schweinchen 102 
Koch, Carl (1827-1905) 102 
Ruderregatta 102 
Überrumpelung einer Verbrecherspelunke durch die 
Polizei 102 
Koekkoek, Barend Cornelis (1803-1862) 11,29 
Koninck, Philips (1619-1688) 29, 30, 246 
Rivierlandschap cat. 112 
Koninck, Salomon 30, 246 
Koning, Arnold Hendrik (1860-1945) 119, 305 
Koninklijke Academie van Beeldende Kunsten 
(Antwerpen) 40, 41, 46, 304 
Koninklijk Genootschap van Nederlandsche 
Aquarellisten 304 
Kunisada (Toyokuni II), Utagawa (1786-1864) 1 10, 
112, 294, 296 
Een acteur als geisha Chokichi cat. 166 
De courtisane Takao van de Miuraya cat. 165 
Genieten van de pruimenbloesem in de nevel cat. 168 
Vrouwenportret | 12 
Kunisada |l, Utagawa (1823-1880) 110, 293 
Het Matsumotorô-theater in het uitgaansgebied van 
Tokyo 110, cat. 164 
Kuniyoshi, Utagawa (1797-1861) 110 
Kunstkronijk, De 10 


Lamartine, Alphonse Marie Louis Prat de (1790-1869) 
135, 303 
La jeunesse de Cromwell 303 
Lamennais, Hugues Félicité Robert de (1782-1854) 
71, 135 
Langon, Auguste André (1836-1885) 102, 106, 239 
Een herberg van voddenrapers te Parijs (Rendez-vous 
des chiffonniers) 102, cat. 102 
De Parijsche armen. Uitdeeling van soep (Distribution 
de soupe) 102, 239 
Laurillard, Ds. Eliza (1830-1908) 26, 68, 133 
Met Jezus in de natuur 26, ill. 20 
Laval, Charles (1862-1894) 48, 299 
Zelfportret cat. 171 
Lavater, Johannes Caspar (1741-1801) 137 
Lavieilte, Jacques Adrien (1818-1862) 22, 101, 106 
Lecoq de Boisbaudran, Horace (1802-1897) 83, 136 
Education de la mémoire pittoresque 83 
Legros, Alphonse (1837-1911) 241 
Le lutrin (Les chantres espagnols) cat. 106 
Thomas Carlyle ill. 53 
Lemonnier, Antoine Louis Camille (1844-1913) 57 
Leonardo da Vinci (1452-1519) 213 
Leys, Henri (1815-1869) 303, 304 
Lhermitte, Léon Auguste (1844-1925) |I, 43, 80, 97, 
101, 109, 137, 286 
Les mois rustiques. Avril: Hirondelles ou le jardinage 
LO9, ill. 113 
Les mois rustiques. Novembre: Le semeur ill. 42, 
cat. 153 
Les mois rustiques. Octobre: La récolte des pommes de 
terre cat. 152 
La moisson 137 
Livens, Horace Mann (1862-1936) 114, 131, 132 


Longfellow, Henry Wadsworth (1807-1882) 17, 52, 57, 
68, 205, 303 

Afternoon in February 68 
Loti, Pierre (pseud. van Julien Viaud) (1850-1923) 57, 
59, 60, 138, 305, ill. 57 

Madame Chrysanthème 57, 138, 305, ill. 58 

Le mariage de Loti 57 

Mon frère Yves 57 

Pêcheur d'Islande 57 


Maaten, Jacobus Jan van der (1820-1879) 68, 69 
De begrafenis in het koren 68, 69, ill. 67 
MacKnight Dodge (1860-1950) 247 
Macquoid, Percy Thomas (1852-1925) 106, 108 
A disarrangement in blue 106, ill. 106 
The mackerel fishery — Sketches in a Devonshire 
village 108, ill, 110 
Madiol, Adriaan Johannes (Jan) (1845-1927) 134, 304 
Manet, Edouard (1832-1883) 74-76, 99, 298, 304 
Pioenrozen ill. 70 
Portret van Emile Zola ill, 55 
Maris, Jacob (1837-1899) 27, 30, 34, 79, 102, 129, 152, 
303 
De Buitenkant met de Schreierstoren, Amsterdam 
ill, 25 
Terugweg van het kerkhof 102 
Maris, Matthijs (1839-1917) 30, 152, 303 
De Nieuwe Haarlemse Sluis bij het Singel, genaamd 
‘Souvenir d'Amsterdam’ 303, cat. 4 
Matsijs, Quinten (ca. 1460/1466-1530) 107 
Maupassant, Guy de (1850-1893) 14, 50, 59, 60, 80, 81, 
90, 135, 305 
Bel-Ami 14, 59 
Pierre et Jean 14,81, 305 
Maurand, C. (werkzaam 1863-1881) 102 
Maurin, Charles (1856-1914) 284 
Avant accident cat. 150 
Mauve, Anton (1838-1888) II, 12,27, 28, 30, 34, 38, 
47,48, 77-79, 93, 123-27, 129, 131, 134, 209, 304 
Bom op het strand 38, 47, 126, 127, 304, ill. 134, 
cat. 68 
Meissonier, Jean-Louis Ernest (1815-1871) 10, 75-78, 
231,232 
De lezer 77, ill. 73 
De ontbijtende jonge man 78 
Portret van Pierre-Jules Hetzel 223, cat. 9I 
De roker bij het raam 78, ill. 74 
De tekenaar 78, cat. 92 
Mendes da Costa, Maurits Benjamin (1851-1938) 68 
Mercure de France 305 
Mesdag, Hendrik Willem (1831-1915) 33, 178, 304 
Mesdag collectie (Den Haag) 179, 304 
Meulen, Frangois Pieter ter (1843-1927) 28 
Meunier, Constantin (1831-1905) 43, 90, 185 
Terugkeer van de mijnwerkers cat. 43 
Meyer von Bremen, Johann Georg (1813-1886) 100 
Das artige Kind 100 
Das erste Gebet 100, ill. 97 
Meyerheim, Paul Friedrich (1842-1915) 102 
Affenakademie 102 
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Michel, Georges (1763-1843) 30,81, 173 
Bomengroep ill. 77 
Drie windmolens cat. 31 
Michelet, Emile 101 
L'été à Paris 101 
Michelet, Jules (1798-1879) 13, 14, 16, 49, 50, 53-57, 
59, 73, 90, 303, ilt. 50 
L'amour 303 
L'histoire de la Révolution frangaise 303 
Millais, Sir John Everett (1829-1896) 33 
Chill October 33, ill. 28 
Millet, Jean-Francois (1814-1875) II, 12, 22, 27, 28, 34, 
37,43, 46, 47, 61, 72,73, 75-80, 82, 86-98, 101, 104, 
106, 110, 113, 127, 129-31, 138, 180, 187, 189, 191, 
196-203, 209, 229, 303-05 
L'Angélus (Het avondgebed) 91, 180, ill. 86, cat. 61 
Arenleesters ill. 84 
Le bûcheron 138 
Le champ sous la neige 197 
Les deux bêcheurs 94, cat. 62 
Houthakker en hout sprokkelende vrouw 91, 303, 
cat. 50 
De kerk van Gréville 28, ill. 22 
De man met de hak 98, ill. 96 
Les premiers pas 197, cat. 63 
Les quatre heures du jour 22, 94, 189, 197, 201, 202 
Les quatre heures du jour: Le départ pour les champs 
(Ochtend: op weg naar het werk) cat. 55 
Les quatre heures du jour: La fin de la journée (Het 
einde van de dag) cat. 57 
Les quatre heures du jour: La sieste (Middagrust) 
ill. 13, cat. 56 
Les quatre heures du jour: La veillée (Avond) cat. 58 
Rustende wijngaardenier 90, 303, cat. 53 
De schapenscheerster 191, cat. 48 
Les travaux des champs 94, 1 10, 189, 191, 196, 202, 
cat. 59 
De zaaier (Le semeur) 11,61, 72,94, 96, 131, 189, 
201, ill. 60, cat. 60 
Zelfportret met wollen muts 97, ill, 95 
Milliet, Paul Eugène 135 
Mirliton, Le (Parijs) 305 
Möhler, Johan Adam (1796-1838) 71 
Moller, F. 106, 137 
Monde Illustré, Le TOI, 102 
Monet, Claude (1840-1926) tl, 30, 34, 35, 113, | 14, 
120, 132, 138, 264, 273, 304 
Onder de pijnbomen aan het einde van de dag ill. 30 
Bordighera 305, cat. 138 
Boten op het strand, Etretat 114, cat. 129 
Monticelli, Adolphe Joseph (1824-1886) 12, 30, 33, 35, 
43, 132, 261, 262, 264 
Vaas met bloemen cat. 127 
Zonsondergang cat. 126 
Mourier-Petersen, Christian Vilhelm (1858-1945) 305 
Musea 
British Museum (Londen) 211, 303 
Dordrechts Museum (Dordrecht) 156, 303 
Hampton Court Palace (Londen) 303 
Koninklijk Kabinet van Schilderijen (zie Mauritshuis 
(Den Haag)) 


Koninklijk Museum voor Schilder- en 
Beeldhouwkunst (Brussel) 123 

Mauritshuis (Den Haag) 10, 124, 151, 303, 304 

Musée Ancien (Antwerpen) 304 

Musée du Louvre (Parijs) 10, 31, 43, 131, 151, 251, 
303, 304, ill. 3 

Musée du Luxembourg (Parijs) 10,91, 131, 176, 
180, 303 

Musée Fabre (Montpellier) 12, 249, 251, 253-55, 
305, ill. 6 

Musée Moderne (Antwerpen) 304 

Musée Reattu (Arles) 305 

Museum South Kensington (Londen) 153, 303 

Museum Van Der Hoop (Amsterdam) 129, 151, 
303, 304, ill. 5 

Museum voor Oudheden (Arles) 305 

Museum voor Schone Kunsten (Brussel) 303, 304 

The National Gallery (Londen) 10, 153, 303 

Palais Ducal (Brussel) 303 

Rijksmuseum (Amsterdam) |L, 31,75, 129, 304, ill. 5 

The Royal Academy of Arts (Londen) 10, 43, 303 

Trippenhuis (Amsterdam) 44, 303 

Victoria & Albert Museum (Londen) 303 
Musée Universel, Le 110, 138 
Musset, Louis Charles Alfred de (1810-1857) 76, 252 


Nanteuil-Leboeuf, Célestin Francois (1813-1873) 110 
Nietzsche, Friedrich (1844-1900) 56 

Novalis (pseud. van Friedrich Leopold Freiherr von 
Hardenberg) (1771-1801) 20 


Obach, Charles (1841-7) 303 
Ostade, Adriaen van (1610-1685) 31, 78 


Panorama Mesdag (Den Haag) 304 
Paris Illustré 138 
Pasini, Alberto (1826-1899) 100 
La sera 100 
Pierson, Allard (1831-1896) 65 
Pinwell, George John (1842-1875) 103 
The sisters 103 
Pissarro, Camille (1830-1903) 11, 
33-35,97, 113-15, 119, 132, 137, 272, 304, 305 
Uitzicht uit mijn raam bij grijs weer 115, 304, cat. 137 
Pissarro, Lucien (1863-1944) 102, 113, 115, 137, 304, 
305 
Post collectie (Den Haag) 179, 304 
Potter, Paulus (1625-1654) 249 
Proud'hon, Pierre-Joseph (1809-1865) 71 
Pulchri Studio (Den Haag) 38, 124 
Puvis de Chavannes, Pierre (1824-1898) II, 12,21, 22, 
76,86, 136, 162, 230, 234, 305 
Hoop 21,76, ill. 11 
Inter artes et naturam (Tussen kunst en natuur) 22, 
76, 305, cat. 94 
Johannes de Doper 76 
Portret van Eugène Benon 22, 305, ill. 16, cat. 90 


Portret van prinses Maria Cantacuzèêne 22, ill. 17 


Rabelais, Francois (1495-1553) 60 
Raffaëlli, Jean-Francois (1850-1924) 43, 97 
Rappard, Anthon van (1858-1892) 54, 75, 92, 101-03, 
105, 107, 112, 138, 175, 303, 304 
Redon, Odilon (1840-1916) 19 
Rembrandt van Rijn (1606-1669) II, 22, 31,33, 37, 43- 
47,61,71,72, 76,78, 84,86, 110, 118, 129, 130, I51, 
210-13,217-21, 226, 232, 246, 278, 303-05 
De blinde die viool speelt cat. 79 
De blinde Tobias cat. 78 
David in gebed tot God cat. 80 
Effet de nuit dans un intérieur cat. 75 
De Emmaüsgangers (Les pèêlerins d'Emmaüs) 43, 61, 
72, ill. 43, ill. 59, cat. 76 
De engel Raphael 22 
De nachtwacht 44 
De opwekking van Lazarus cat. 81 
Philosophe au livre ouvert 43 
Le philosophe en méditation 43 
Portret van een paar als Oud-lestamentische figuren, 
genaamd ‘Het Joodse bruidje’ 44, 45, 304, ill. 44 
Portret van Jan Six cat. 77 
De staalmeesters 44, 45, 304 
Zelfportret 45, 303, cat. 72 
Rembrandt van Rijn (atelier van) 
Bewening van Christus 43, cat. 69 
De heilige familie bij avond cat. 71 
Rembrandt van Rijn (school van) 
Christus met Martha en Maria cat. 70 
Rembrandt van Rijn (toegeschreven aan) 
jongeman met stok ill. 15 
Renan, Ernest (1823-1892) 14, 66, 69 
La vie de Jésus 66, 69, ill. 65 
Renoir, Pierre Auguste (1841-1919) 35, 304 
Rethel, Alfred (1816-1859) 101, 168 
De cholera te Parijs (Der Tod als Feind (Erwürger)) 
cat. 25 
Der Tod als Freund 101, cat. 26 
Revue Indépendante, La (Parijs) 305 
Ricard, Gustave (1823-1875) 251, 253, 254 
Portret van Alfred Bruyas 251, 253, 254, cat. 118 
Richepin, Jean (1849-1930) 14, 305 
Césarine 14 
Rimini, Pietro da (14e eeuw) (toegeschreven aan) 248 
De dood en de hemelvaart van Maria cat. 114 
Roche, Edmond (1828-1861) 17 
Rochefort, Henri de (1830-1913) 60 
Rochussen, Charles (1814-1894) 10 
Rodin, Auguste (1840-1917) 136 
Roelofs, Willem (1822-1897) 37, 303 
Roll, Alfred Philippe (1846-1919) 106 
Grève de mineurs 106, ill. 107 
Roulin, Joseph Etienne (1841-1903) 94, 121 
Roulin-Pellicot, Augustine (Mme Roulin) (1851-1930) 
121 
Rousseau, Henri (1844-1910) ill. 57 
Portret van Pierre Loti ill. 57 
Rousseau, Jean-Jacques (1861-1911) 60, 135 
Rousseau, Théodore (1812-1867) 30, 33, 43, 45, 73, 
77,86, 102, 179, 249, 303, 304 
Un four dans les Landes 102 
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Koeien in de Jura 304, cat. 37 
Rowlandson, Thomas (1756-1827) 287 
La romance difficile cat. 154 
Rubens, Peter Paul (1577-1640) |I, 76, 130, 134, 257, 
303, 304 
De kruisafname 304 
De kruisdraging 304, cat. 122 
De kruisiging 304 
Ruisdael, Jacob van (1628/1629-1682) 28-31, 33, 45, 
151, 165, 172, 303, 304 
Blekerijen van Overveen I51, 304, cat. 30 
Duinlandschap nabij Haarlem (Le buisson) 31, 151, 
218, ill, 27 
De molen van Wijk bij Duurstede 31, 151 
De storm 31, cat. 3 
Russell, John Peter (1858-1930) 138 
Ruyperez, Luis (1832-1867) 65, 135, 221 
De navolging van Christus 65, 221, ill. 63 


Rijn, Rembrandt van (zie Rembrandt van Rijn) 


Sainte-Beuve, Charles Augustin (1804-1869) 303 
Saint-Simon, Claude Henri de Rouvray (1760-1825) 
7 
Salignac de la Mothe Fénelon, Frangois de (zie 
Fénelon, Francois de Salignac de la Mothe) 
Salon (Parijs) 41, 46 71,89, 99, 303, 304 
Salon des Indépendants (Parijs) 114, 115, 119 
Salon du Champs de Mars (Parijs) 305 
Sand, George (pseud. van Armandine Aurore Lucile 
Dupin Baronne Dudevant) (1804-1876) 71 
Sande Bakhuyzen, julius Jacobus van de (1835-1925) 
304 
Santen Kolff, Jacque van (1848-1896) 31 
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